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Prefacio

E uma grande satisfacdo para nés podermos falar
juntas sobre o livro de Marilene Almeida, trabalho
original e de grande alcance tedrico e historico,
que aborda uma experiéncia de educacao estética
na formacao de professores realizada no Brasil nos
anos de 1930. Resultado do doutorado realizado
no Programa de Poés-Graduacdo em Educagao:
Conhecimento e Inclusdao Social da Faculdade de
Educac¢ao da Universidade Federal de Minas Gerais
- PPGE/FaE/UFMG, na Linha de Pesquisa Psicologia,
Psicanalise e Educacao, a pesquisa contou com
os apoios do Programa de Capacitacdo Docente —
PCRH da Fundac¢ao de Amparo a Pesquisa do Estado
de Minas Gerais - FAPEMIG e da Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior -
CAPES para o estagio doutoral na Université de Gene-
ve, entre novembro de 2018 e abril de 2019.

Esta publicacio selecionada pelo Edital 01/2022 -
Editora Selo FaE e PPGE revela aspectos do primeiro
estudo ja feito sobre o trabalho da artista plastica e
educadora suica Louise Artus-Perrelet na transmis-
sao de conhecimentos estéticos e artisticos para
educadoras em formacao, como professora convi-
dada da Escola de Aperfeicoamento de Professores
de Belo Horizonte, e a seguir no Rio de Janeiro, a
convite da Associacdo Brasileira de Educacao, en-
tre 1929 e 1933, época de grandes transformacoes
no sistema educacional brasileiro. A partir de nos-
sos olhares diversos, informados tanto pela histo-
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ria das ciéncias da educag¢ido quanto da historia da
arte, tivemos a oportunidade inica de nos debrugar
sobre o desenvolvimento do ensino de arte no Bra-
sil a partir do trabalho da educadora suica, ilumi-
nado por novas concepgoes artisticas trazidas pelo
movimento modernista de arte, na Europa, e tam-
bém pelas propostas teodrico-praticas trazidas pelo
movimento da Escola Nova, tanto na Suica quanto
em nosso pais. Concepgdes artistico-pedagogicas
que alimentaram também a pedagogia da Escola
Bauhaus, criada em 1919, na Alemanha.

O trabalho de Marilene se destaca pela busca e
analise cuidadosa de fontes sobre a trajetoria de
Artus-Perrelet como artista e educadora, na Suica
e no Brasil, culminando na descri¢do densa do mé-
todo de ensino de desenho por ela desenvolvido,
explicado em detalhes pela poeta Cecilia Meireles
em artigos publicados no Didrio de Noticias, no Rio
de Janeiro. A riqueza e diversidade das fontes con-
sultadas para o trabalho impressionam, tornando
sua leitura ainda mais interessante. Em atitude in-
vestigativa, semelhante a de um detetive que con-
ta com poucos indicios, Marilene percorre os arqui-
vos sui¢cos em busca de informagdes sobre a vida e
obra da arte-educadora, escondidos muitas vezes
por detras das figuras masculinas que a cercavam
— 0 pai pastor, familiares artistas, o marido também
artista -, evidenciando a complexidade da rede de
relacOes sociais e de expectativas que cercava as
mulheres de seu tempo.

Também impressiona a analise aprofundada,
feita pela autora, das fontes brasileiras, que en-
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fatizam as relacoes entre o trabalho da artista e a
perspectiva de educadores inspirados pela busca
da exceléncia na educacdo e pelas perspectivas
de modernizagao do sistema educacional trazidas
pelo movimento escolanovista mineiro e brasileiro.
Movimento que necessita ser melhor conhecido e
reconhecido entre nos, pela abertura de perspecti-
vas de ampliacao e democratizacao da educacao,
e pelo incentivo a busca de aprofundamento dos
saberes docentes. Tudo isso acompanhado de in-
formacoes de grande relevancia sobre o conceito
de educacdo estética, que atravessa o trabalho de
Artus-Perrelet e da sentido a seu trabalho junto as
educadoras suicas, no Institut Jean-Jacques Rous-
seau, em Genebra, e as normalistas brasileiras reu-
nidas na Escola de Aperfeicoamento e na ABE.

Os resultados da pesquisa de Marilene impres-
sionaram também a historiadora Rita Hofstetter,
diretora dos Archives de l'Institut Jean-Jacques
Rousseau e corresponsavel pela ERHISE (Equipe
de Pesquisa em Historia Social da Educagao) na
Universidade de Genebra. Hofstetter orientou o
estagio doutoral realizado por Marilene na Suica.
Dedicando-se especialmente a historia dos sabe-
res docentes e da construg¢ao das modernas cién-
cias da educacdo, em seus aspectos nacionais e
transnacionais, Hofstetter destacou na pesquisa
de Marilene o aprofundamento dos conhecimen-
tos sobre a histéria do ensino de arte no contex-
to suigo, onde houve o entrelagamento entre arte,
artesanato e producao industrial, e sua circulacao
no nivel transnacional, chegando a inauguracao de
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abordagens influentes na area da educagao estéti-
ca no contexto brasileiro.

Ao acompanhar a pesquisa de Marilene Almeida,
pode-se perceber seu cuidado e respeito as fontes
consultadas, além do seu profundo envolvimento
com o objeto de estudo, o que resultou em um tra-
balho denso e que muito contribui para o campo
do ensino de arte. Marilene seguiu os passos de
Artus-Perrelet desde a sua formacio na Ecole des
Beaux Arts de Genebra, onde a artista foi aluna de
Barthélemy Menn, de quem herdou a crenga no co-
nhecimento como fundamento para a criagao. Pela
pesquisa desenvolvida por Marilene, percebe-se
o percurso de formacdo de Artus-Perrelet, numa
época em que as mulheres se tornaram parte de
um ainda seleto grupo de pessoas a frequentar
academias de arte. Nas escolas de arte de Gene-
bra de meados do século 19 ja se associavam artes
plasticas e artes aplicadas, assim como ocorreu na
Escola Bauhaus, a luz dos ensinamentos de pro-
fessores-artistas expoentes do modernismo, como
Paul Klee e Wassily Kandinsky, o que fez com que
ela estivesse profundamente engajada no contex-
to artistico de seu tempo. Artus-Perrelet associava
essa pratica também aos principios da educacao
funcional e pedagogia experimental, oriundas do
Institut Jean-Jacques Rousseau, aplicando todos
esses ensinamentos ao seu trabalho desenvolvido
no Brasil. O fato da artista e professora acreditar
gque o ensino do desenho deveria estar relacionado
ao cotidiano e ser integrado por todas as lingua-
gens artisticas também faz dela uma profissional
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conectada com o pensamento artistico da sua épo-
ca, e que continua a ser atual.

Ao apresentar o trabalho desenvolvido por Loui-
se Artus-Perrelet, como artista e educadora, no Bra-
sil, Marilene enfatiza a importancia do artista-edu-
cador, que ensina a partir também de sua propria
experiéncia como artista. Essa vertente do ensino
de arte tem sido continuada pela propria autora do
trabalho, a partir da sua pratica como professora do
Curso de Licenciatura em Artes Plasticas da Esco-
la Guignard da Universidade do Estado de Minas
Gerais, no qual tem colaborado na formacao de
professores que, sem duavida, contribuirao para a
disseminacao da arte entre nossos jovens.

Pela qualidade da pesquisa, que promove o me-
lhor conhecimento dos caminhos do ensino de arte
no Brasil, e pelo aprofundamento da compreensao
do desenvolvimento do conceito de educagdo es-
tética na contemporaneidade, recomendamos com
grande alegria a leitura do livro.

Belo Horizonte, outubro de 2022.

Regina Helena de Freitas Campos
Programa de Pés-graduagiao em Educacio, FaE/UFMG

Maria do Carmo de Freitas Veneroso
Programa de Pos-graduacgao em Artes, EBA/UFMG
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“Sempre acreditei que qualquer pessoa
pode ser um artista em seu oficio, talvez
porque a natureza da arte venha menos do
‘0 que’ se faz e mais do ‘como’ se faz algo.
A lavadeira ensaboando as roupas no tan-
que, o guarda de transito acenando para os
carros, a secretaria batucando no teclado
do computador - todos podem exercer suas
atividades com a mesma intensidade que
caracteriza o que chamamos de arte, ape-
nas pela maneira de se entregarem a elas.”
Arnaldo Antunes
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Desenho de Estévao Batista Loureiro — um presente, vista do jardim, marco
de 2019.
Fonte: Arquivo pessoal.



A imagem que abre a se¢ao de introdugdo
deste livro representa a felicidade do en-
contro com duas criangas que tive a opor-
tunidade de conviver durante meu estagio
em Genebra, Sui¢a — de novembro de 2018
a abril de 2019 - e que gostaria de compar-
tilhar: os irmaos Elias (4 anos) e Estévao
Batista Loureiro (7 anos) foram meus com-
panheiros de muitos momentos agradaveis,
com eles reaprendi a olhar o mundo como
as criancas, sem limites, sem entremeios.

O desenho retrata uma vista do jardim da
casa em que moram, e onde me receberam
acolhedoramente, que habita um mundo de
estimulos sensiveis no qual eles tém o privi-
légio de conviver:1a a natureza vive por perto,
as arvores, as flores, as joaninhas, les escargo-
ts.. Neste espacgo colecionam curiosidades.

O desenho foi um presente doado a mim por
Estévao e nele vejo algo do que nos ensina
Artus-Perrelet: as criangas representam fa-
cilmente suas ideias por meio de linhas e de
figuras geométricas simples.



1
Introducao

De origem suica, artista e professora de dese-
nho, Louise Artus-Perrelet (1867-1946) atuou como
professora particular de desenho para criancas,
como professora do ensino secundario e normal e
no Institut Jean-Jacques Rousseau - 1JJR, em Ge-
nebra, Suica. As suas experiéncias pedagogicas
foram sistematizadas no livro: Le dessin au servi-
ce de l'éducation (O desenho a servico da educagdo,
traduzido por Genesco Murta e publicado no Bra-
sil, em 1930), divulgado internacionalmente, com
primeira edicdo em lingua francesa publicado em
1917. No Brasil, Artus-Perrelet atuou por dois anos
na Escola de Aperfeicoamento de Professores de
Belo Horizonte,! Minas Gerais, e em cursos e pales-
tras para professores primarios na capital federal,
Rio de Janeiro, entre 1929 e 1931. Ha registros de
um breve retorno ao Rio de Janeiro, entre fevereiro
e abril de 1933, para um novo curso de formacgao de
professores primarios sobre jogos educativos, com
foco no ensino da aritmeética.

O Institut Jean-Jacques Rousseau foi um centro
de exceléncia de estudos sobre a crianga permea-
dos pelas concepgdes de renovaciao educacional,
conhecidas por Escola Ativa.? No contexto de efer-
vescéncia intelectual e cientifica que marcou o ini-
cio do século XX na Europa, o Institut foi fundado
em 1912, em Genebra, por iniciativa do meédico e
educador suico Edouard Claparéde® (1873-1940),

1. Instituicdo criada
em 1929 pelo governo
mineiro para reorientar
a educagao primaria
na linha da “Escola
Nova”. Para saber mais,
ver em: http://www.
fgvbr/cpdoc/acervo/
dicionarios/verbete-
biografico/francisco-
luis-da-silva-campos.

2. A Escola Ativa
define-se por
principios do Bureau
Internacional des
Ecoles Nouvelles

- BIEN (1899), que
objetivava a renovagao
escolar e a defesa

da paz (FARIA DE
VASCONCELLOS, 2015;
LOURENCO FILHO,
2002; CAMPOS, 2010).

3. Médico suico,
reconhecido pela
lideranga em estudos
de psicologia da
crianga na Europa e
criagdo do Institut
Jean-Jacques
Rousseau, autor de
obras traduzidas e
reeditadas em varios
idiomas. Para saber
mais, ver em: http://
archives.unige.
ch/descriptions/
view/29629.
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com colaboracao de Pierre Bovet? (1878-1965). A
concep¢ao da Escola Ativa é caracterizada pela
perspectiva educacional funcionalista de Edouard
Claparede, que postulava a aprendizagem centrada
nas necessidades, no interesse e agao das criangas
(CLAPAREDE, 1954). Acompanhava as ideias de um
movimento mundial de renovacgao escolar e de de-
senvolvimento das ciéncias da educac¢ao, com ori-
gens nas transformagdes sociais decorrentes das
revolugdes burguesas do final do século XVIII, da
expansao do industrialismo, da urbanizagao e dos
regimes democraticos no decorrer do século XIX
e inicio do século XX, que visavam educacao para
todos, com forte critica a escola classica e intelec-
tualista, em que o ensino era organizado com foco
na transmissao de conteudos, por meio da palavra
e da memoria (ALMEIDA, 2013).

No Brasil, a denominacdo Escola Nova designou
diferentes praticas e saberes pedagdgicos, que se
apresentaram por meio de métodos, estratégias e
projetos de ensino e educagao que visavam a re-
novacgao do sistema educacional em convergéncia
com as transformagdes sociais. O movimento es-
colanovista no Brasil consolidou-se na década de
1920, com a implantagdao das reformas escolares
empreendidas em varios Estados. Em Minas Ge-
rais, conhecida como Reforma Francisco Campos
(1927-1929), a reforma de ensino mineira foi ide-
alizada e implantada pelo jurista Francisco Cam-
pos® (1891-1968), na época Secretario do Interior,
durante o Governo de Antonio Carlos® (1870-1946),
apresentando-se como uma das estratégias para se

4. Psicologo e
pedagogo, diretor do
Institut Jean-Jacques
Rousseau e professor
na Universidade de
Genebra, fundador e
diretor da Collection
d’actualités
pédagogique. Para
saber mais, ver em:
https://archives.unige.
ch/descriptions/
view/25039.

5. Para saber mais
sobre Francisco
Campos, ver em:
<http://www.fgv.
br/cpdoc/acervo/
dicionarios/verbete-
biografico/francisco-

luis-da-silva-campos>.

6. O mineiro Antdnio
Carlos Ribeiro de
Andrada foi um
politico de grande
atuacio no Brasil.
Para saber mais sobre
Antonio Carlos, ver
em: http://www.fgv.
br/cpdoc/acervo/
dicionarios/verbete-
biografico/antonio-
carlos-ribeiro-de-
andrada-1.
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alcancar a escola renovada, de métodos modernos
(ALMEIDA, 2013).

A atuaciao de Artus-Perrelet em Minas Gerais
iniciou-se em margo de 1929, por meio de palestras
ministradas no grupo escolar Barao do Rio Branco,
em Belo Horizonte. Juntamente com as palestras
sobre psicologia ministradas por Theodore Simon
(1873-1961) e Léon Walther” (1889-1963), os even-
tos marcaram o inicio do cronograma especial que
inaugurou a Escola de Aperfeicoamento de Profes-
sores de Belo Horizonte. O “método” de ensino do
desenho elaborado por Artus-Perrelet fundamen-
tou-se em sua propria experiéncia educacional li-
gada ao ensino de arte, que em 1929 contabilizava
quatro décadas, e em sua formacao artistica, reali-
zada no contexto de difusdao das ideias modernis-
tas de arte.®

Além desta introducao, a elaboragao do texto re-
sultou na seguinte organizacao: no Capitulo 1, si-
tuamos nossa problematica no contexto das trans-
formacoes decorrentes das inovacdes ocorridas
na arte e na educacao, levando em consideracao
aspectos que poderiam confluir em uma educacao
estética para a formagao de professores primarios,
tendo como referéncia alguns marcos da trajetoria
de formacao e atuacdo profissional (1886-1933) de
Artus-Perrelet. No Capitulo 2, apoiamo-nos em di-
ferentes tipos de fontes para construir a biografia
contextualizada de Louise (Artus)-Perrelet e nas
Consideracgoes Finais concluimos a apresentacao
do livro.

7. Além desta, existem
variagdes na grafia
do nome nas fontes
consultadas, como
Léon Valter, no texto
de Mme. Ferriére,
Journal de Genéve
(1929), e Léon Walter,
como consta na
dissertacdo de Maria
Helena Prates (1989).

8. Afirmacao do
Modernismo no
Brasil sera marcada,
principalmente, pela
Semana de Arte
Moderna, organizada
e realizada por um
coletivo de artistas
em S3do Paulo, em
1922. Para saber
mais, ver em: http://
www.mac.usp.br/
mac/expos/2011/
modernismos/sobre.
htm.
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Em japonés, existem trés termos para falar
do coracdo. O primeiro, shinzou, designa o
orgao que bate em nds e nos mantém vivos.
[...] O segundo, ha-to, é o coragdo como se vé
em todos os lugares no Dia dos Namorados.
O terceiro termo é kokoro. Ele remete a um
estado mental ou a um sentimento, a de-
sejos e emogdes que vivem em cada um de
nos, e envolve tanto o cora¢ao, alma e men-
te. Poder-se-ia traduzi-lo por “consciéncia”.
Erin Niimi Longhhurst (tradug¢do nossa).



Lembrancas de Zoé — Genebra, Suiga, margo de 2019. Fonte: Arquivo
pessoal.



Uma pulseira de contas em madeira e um
sapinho de plastico. Foram presentes ofere-
cidos por uma amiguinha suica de seis anos,
que conheci durante o intercambio. Neta
de Nella, Zoé é uma crianca que diz mui-
to pelo desenho, durante alguns meses me
ensinou muito! Além de ajudar-me nas pro-
nuncias corretas em francés, presenteou-me
com sua convivéncia/formas/falas/escritas.

O fragmento de texto com o qual inicio esta
secdo é do livro LArt de vivre a la japonaise:
Ikigai, bain de forét, wabi-sabi. Recebi-o de
presente de Nella Bouras-Samanidis, psico-
loga e professora aposentada. Esta senhora
grega, ex-aluna de Jean-Piaget, acolheu-me
em Genebra, tal vivéncia me proporcionou
muitos aprendizados.



1
O Modernismo:
“Revolucao Copernicana” na
arte com confluéncias
para a educacao

A virada da era oitocentista para outro tempo,
cronologicamente datado em fins do século XIX e
inicio do século XX, caracterizou-se como um pe-
riodo de grandes transformacgdes culturais e rup-
turas sociais que nos trouxeram manifestagoes
de um pensamento, ou de uma visao de mundo,
que resultaram em uma nova arte. Artus-Perrelet
formou-se artista e professora num modelo de so-
ciedade recém-industrializada e cujas transitorie-
dades marcaram a cesura com a tradicdo a qual a
arte estava atrelada até entdo. Um ponto que nos
interessa nesse momento historico, em que se afir-
mam as manifestacoOes artisticas ditas “modernis-
tas”, sdo os impactos das transformacoes formais
e conceituais dessa producao nos métodos de en-
sino do desenho para a crianca. Nao desconside-
raremos nesse cenario os conflitos evidenciados
pela conformacao da figura feminina em espagos
profissionais da arte e da educagao.

Para um plano inicial optamos por discutir a
complexidade que o termo modernismo contem-
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pla sob a otica de Bradbury e McFarlane (1989),
organizadores e autores de alguns capitulos do li-
vro Modernismo — Um guia geral (1989). A publicacao
traz problematizacoes sobre as definicOes e con-
tradicoes do movimento modernista, com desta-
que para a producgdo artistico-literaria do periodo
1890-1930.

Como veremos, a marca da instabilidade seman-
tica do termo “moderno”, real¢cada nas discussoes
de Bradbury e McFarlane (1989), coloca-nos diante
de um jogo de debates e muitas polémicas. Corro-
boramos o posicionamento dos referidos autores
ao se assumirem incapazes de dimensionar a to-
talidade do “modernismo” no livro por eles organi-
zado, pois: “Supor que algum estudo seja capaz de
apresentar para um exame sereno — como algum
monumento inteiramente desenterrado, bem pavi-
mentado e todo ajardinado, com letreiros, rétulos e
resumos muito precisos — o tipo de sitio arqueolo-
gico que representa o modernismo é ndo entender
a propria natureza do fendmeno” (BRADBURY; MC-
FARLANE, 1989, p. 7).

Da mesma maneira, reconhecemos que nos-
sa contribuicdo configura-se a partir de um olhar
personificado sobre esse fendmeno imensamente
complexo, o modernismo — e suas relagdes com
“método” elaborado por Artus-Perrelet. Cremos,
portanto, na possibilidade de construir uma opera-
cao historiografica (CERTEAU, 1982) sobre o assun-
to a partir das fontes consultadas, cujas discussoes
encontram-se longe de uma passivel unanimidade.
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Apesar de apoiarmos nossas discussdes em um pe-
riodo localizado num tempo anterior, nao nos fur-
tamos da compreensao de que a historia se faz por
processos permeados das vulnerabilidades, con-
tradicoes e meandros da sociabilidade, pois: “Ao
contrario das datas, os periodos nao sao fatos. Sao
concepgoes retrospectivas que formamos acerca
de acontecimentos passados, Uteis para centrar a
discussdo, mas muitas vezes levando o pensamen-
to historico a se extraviar (TREVELYAN, apud BRA-
DBURY; MCFARLANE, 1989, p. 13).

Por meio de uma abordagem tedrica multirre-
ferencial buscamos situar personagens e institui-
¢Oes com os quais pudéssemos relacionar o “meéto-
do” de ensino do desenho para criangas proposto
por Artus-Perrelet, cujos processos pedagodgicos
esbarraram em novos paradigmas, novos modos
de pensar, conceber e fazer arte, onde se inclui o
emaranhado de manifestagbes que compdem o
“modernismo”. Denomina-se modernismo o fené-
meno artistico sobre o qual ha uma amplitude de
opinides sobre a sua designacdo. De acordo com
Bradbury e McFarlane (1989), muitas vezes o termo
mostra-se improprio pela natureza variada de seu
significado quando se quer determina-lo como fe-
ndémeno historico. Ao abordarem a natureza ambi-
gua do termo, os referidos autores problematizam
as variagOes de seu emprego:

Evidentemente, o mundo da critica de-
terminou que algumas variantes ou usos

do termo “moderno” viessem a identi-
ficar as artes de seu proprio tempo — se
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nao todas, pelo menos parte delas. Tal é
o caso do Movimento Moderno, a Tradi-
¢ao Moderna, a Idade Moderna, o Século
Moderno, o Temperamento Moderno, o
Modernismo ou ainda — um neologismo,
embora provavelmente por analogia com
rotulos como a Renascenga ou o Ilumi-
nismo — simplesmente O Moderno, tout
court (BRADBURY; MCFARLANE, 1989, p.
15, grifo dos autores).

Os autores ressaltam nao cessarem duvidas e in-
certezas na tentativa de uma definicao do que seja
“modernismo”: delimita-se uma sequéncia de acon-
tecimentos ou manifestacdes que o antecederam
ou desenrolaram-se a partir de um determinado
tempo. Tal exercicio dispara outras tantas incerte-
zas, nota-se uma terminologia definidora, que cria
padrdes e rotulos para algumas manifestagOes ar-
tisticas que o movimento contempla. As nomencla-
turas “naturalismo, impressionismo, simbolismo,
imagismo, futurismo, expressionismo, para ficar
por ai — entrelagam-se e sobrepujam-se assustado-
ramente, gerando uma sintese duvidosa de varios
movimentos de grau e natureza radicalmente diver-
sos” (BRADBURY; MCFARLANE, 1989, p. 34).

Na perspectiva ainda dos autores, no ambito da
palavra “modernidade”, usualmente compreendi-
da como uma linha progressiva que se desenrola
conforme a velocidade em que os anos avangam,
pretere-se “o moderno do ano passado” em nome
de um “moderno deste ano” — qual seja: o moderno
de hoje é mais moderno que o de ontem. Por con-
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seguinte, o termo modernidade estaria ligado a cir-
cunstancias do contemporaneo, porém, passiveis a
mudancgas. De acordo com Bradbury e McFarlane
(1989), a palavra “moderno” guarda em si mesma
uma sensibilidade ligada a atualidade, vivenciada
pela novidade plena:
Mas a palavra conserva sua forca gracgas
a sua associagao com um sentimento ti-
picamente contemporaneo: a sensagao
historicista de que vivemos em tempos
totalmente novos, de que a histoéria con-
temporanea é a fonte de nossa signifi-
cacdo, de que somos derivados nao do
passado, mas da trama ou do ambiente
circundante e envolvente, de que a mo-
dernidade é uma consciéncia nova, uma
condicao recente da mente humana -
condicdo que a arte moderna explorou,

vivenciou e a qual por vezes se op0s
(BRADBURY; MCFARLANE, 1989, p. 16).

Isto posto, considera-se que ao se associar mo-
dernidade a ideia de temporalidade, em conso-
nancia com a percepc¢ao de cada época, cria-se um
problema de ordem semantica. O termo “moder-
no” presume uma dimensao que Bradbury e Mc-
Farlane (1989) nomeiam “extra-histoérica”, e na qual
nao cabe o conceito de estabilidade. Concluem os
autores que se emprega o termo modernismo de
maneira historica para situar um determinado pe-
riodo estilistico, em fase de finalizag¢do ou ja finali-
zado. Dessa concepg¢ao derivam-se usos correntes
de termos associados a palavra modernismo que,
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muitas vezes, parecem contrapd-la. A ambiguida-
de semantica do termo moderno se faz explicita
em combinagdes como: “protomodernismo, paleo-
modernismo, neomodernismo e pdés-modernismo”
(BRADBURY; MCFARLANE, 1989, p. 16).

Os autores ressaltam que a no¢ao de “moderno”
estaria marcada por transi¢cdes mais velozes que
outros termos analogos para definir um periodo his-
torico sobre a arte, como, por exemplo, o “classico”
ou o “romantico” (ARGAN, 1992, p. 11).° Bradbury e
McFarlane (1989) consideram ainda que o mais sur-
preendente no periodo moderno é nao existir um
termo que o condense, como existe para a ampla
variedade de manifestagOes artisticas, por vezes
até contraditorias, associadas ao emprego do termo
“romantismo” um “significado geral identificavel”,
que pode ser aplicado a “uma ampla descrigao es-
tilistica de toda uma era”. De outra parte reiteram:

O termo tem sido utilizado para abarcar
uma ampla variedade de movimentos de
subversao do impulso realista ou roman-
tico e inclinados a abstracdo (impressio-
nismo, pos-impressionismo, expressio-
nismo, cubismo, futurismo, simbolismo,
imagismo, vorticismo, dadaismo, surrea-
lismo), mas mesmo eles, como veremos,
nao pertencem todos ao mesmo género,
e alguns sdo reagOes radicais contra ou-
tros. Em algumas nagoes, o modernismo
pareceu fundamental para a evolugao da
tradigao artistica e literaria; em outros,

pareceu simplesmente chegar e ir embora
(BRADBURY; MCFARLANE, 1989, p. 17).

9. Os termos referem-
se “a duas grandes
fases da historia

da arte. O ‘classico’
esta ligado a arte

do mundo antigo,
greco-romano, [...J;

o romantico, a arte
cristd da Idade Média
e mais precisamente
ao Romanico e ao
Gotico” (ARGAN, 1992,
p. 11).
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Herbert Read (1933) considerou que a época mo-
dernista se diferencia qualitativamente das revo-
lugdes historicas anteriores. Nao se configurando,
por consequéncia, em uma “revolucao, que implica
uma subversdo ou mesmo uma volta, mas antes
uma dispersdao, uma degeneracgao, alguns diriam
uma dissolugao”. O tedrico inglés enfatiza, a titulo
de exemplo, que: “Ha uma revolugao a cada gera-
¢ao, e periodicamente, mais ou menos a cada se-
culo, temos uma mudanca de sensibilidade maior
ou mais profunda que é reconhecida como um pe-
riodo — o Trecento, o Quattrocento,’® o Barroco, o
Rococo, o Romantico, o Impressionista, e assim por
diante” (BRADBURY; MCFARLANE, 1989, p. 14).

De acordo com as reflexdes trazidas pelos au-
tores emprega-se ainda o termo modernismo para
sintetizar um panorama modernizador, resultante
de uma condicao mental e intelectual do homem,
gerada por aquele: “tipo de consciéncia frequente
no mundo moderno, obcecada por uma compulsao
em prosseguir, reduzida ao desespero pela veloci-
dade continuamente crescente do movimento ge-
ral”" (FRYE, 1967 apud BRADBURY; MCFARLANE,
1989, p. 16).

Bradbury e McFarlane (1989) acrescentam ainda
que, se por um lado a ideia de modernidade pode
ser compreendida pela propria acepgao da palavra,
anatureza do “movimento” ou dos “movimentos de
arte” ligados ao termo nos é muito menos eviden-
te. Atrela-la a discussao do “quando”, do “por que”,
e ainda do “onde”, como bem ressaltam os autores,

10. Os termos
italianos: Trecento,
Quattrocento

e Cinquecento
correspondem aos
séculos XIV, XV e XVI,
respectivamente,
referindo-se as fases
do Renascimento que,
na historia da Europa,
marcaram a transi¢ao
da Idade Média para a
Idade Moderna.

11. FRYE, Northrop.
The modern century.
New York; London:
Oxford University
Press, 1967, p. 23.

OWSTWIAPOIN O

N
N

9}Je 3P OUISUD O 3 JI[AIIdJ-SNIIY 3STNOT



passa a ser tarefa um tanto complicada, ou ainda
inalcangavel em sua totalidade, pois, demandaria
extrair da pluralidade e multiplicidade dessas ma-
nifestag¢des artisticas um “estilo” modernista.

Poderiamos propor como defini¢do de modernis-
mo o conjunto de tendéncias artisticas que questio-
nam principios e modelos tradicionais da arte, sob
a oOtica da contemporaneidade na qual se inserem.
Talvez possamos caracterizar como ruptura mais
eloquente do modernismo o fendomeno de se reco-
nhecer a obra de arte como uma realidade em si,
sem compromisso com a representacao. Tal defini-
cao inclui ainda reconhecer que, pelo menos no seu
estado mais pungente, a atitude de ruptura com a
tradicao de alguns artistas, ou de grupos deles, ele-
vou o modernismo ao lugar de transgressao do con-
ceito de arte classica, ou das defini¢des antes unifi-
cadas por uma determinada interpretagao humana.

De acordo com Bradbury e McFarlane (1989),
quando nos referimos ao estilo de uma época, ha
que se diferenciar duas visdes: a “forma geral das
formas de pensamento” que influencia todo tipo de
manifestagdo, sem que nos apercebamos dele, ou
ainda um modo consciente “escolhido por alguns
artistas e escritores, embora nao por todos”, pelo
qual se manifestam artisticamente. Nesse sentido,
os mencionados autores recorrem ao pensamento
de Sypher (1960) para definirem esta tomada de
consciéncia artistica, que denominam “um manei-
rismo consciente”:
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uma visao de mundo existente, domi-
nante ou autenticamente contempora-
nea daqueles artistas que melhor conse-
guiram intuir a qualidade da experiéncia
humana propria de sua época e que sdo
capazes de exprimir essa experiéncia
numa forma profundamente compativel
com O pensamento, a ciéncia e a técni-
ca que fazem parte daquela experiéncia'?
(SYPHER, 1960 apud BRADBURY; MC-
FARLANE, 1989, p. 17).

Em perspectiva semelhante, apoiamo-nos em
Argan (1992, p. 11) quando afirma: “Teorizar peri-
odos historicos significa transpd-los da ordem dos
fatos para a ordem das idéias (sic) ou modelos; com
efeito, é a partir da metade do século XVIII que os
tratados ou preceitisticas do Renascimento e do
Barroco sdao substituidos, a um nivel tedrico mais
elevado, por uma filosofia da arte (estética)”.

A partir da formulacdo da estética, e ao se afir-
mar a autonomia da arte, &€ que se inaugura o con-
ceito de arte absoluta, que nao se impde como nor-
ma a ser implantada, e sim como um modo de ser
da consciéncia humana. Argan (1992), um italiano
especializado em estudos sobre a historia da arte,
sustenta a tese de haver um dualismo nas manifes-
tacOes artisticas a partir do Renascimento. Sob a
influéncia do Iluminismo,*® confluem na arte o pri-
mado da razao; o retorno a natureza, com a inten-
cionalidade artistica, dita de expressao romantica.
Ha, cada vez mais, a consolidacdo da arte como
experiéncia de um fazer “estético”, com fins de se
tornar uma expressao “do fazer artistico”, em que

12. SYPHER, Wylie.
From Rococo to
Cubism in art and
Literature. New York:
Random House; 1960.
p. XIX.

13. Movimento
intelectual europeu
do século XVIII
regido por principios
associados a uma
critica racional

que favorece a
investigacdo cientifica
e tecnologica,

a tolerancia, o
humanitarismo e os
direitos universais
do homem (SOUSA
NUNES, 2009).
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além da imitacao ou representacao de um modelo,
carrega consigo a imaginacao criadora desse artis-
ta. Em vista disso, ressalta o especialista:

Com a formagdo da estética ou da filo-
sofia da arte, a atividade do artista ndo
¢ mais considerada como um meio de
conhecimento do real, de transcendén-
cia religiosa ou exortagdo moral. Com o
pensamento classico de uma arte como
mimese (que implicava os dois planos do
modelo e da imita¢do), entra em crise a
idéia da arte como dualismo de teoria e
praxis, intelectualismo e tecnicismo: a
atividade artistica torna-se uma experi-
éncia primaria e ndo mais derivada, sem
outros fins além do seu proprio fazer ar-
tistico. A estrutura binaria da mimesis se-
gue-se a estrutura monista da poiesis, isto
é, do fazer artistico, e, portanto, a oposi-
¢ao entre a certeza do classico e a inten-
cionalidade romantica (poética) (ARGAN,
1992, p. 11, grifos do autor).

Diante das tensOes postas no momento em que
se afirma a arte como autonoma, algumas questoes
passam a permear as discussoes sobre a producao
artistica: qual o seu papel e fungao? Ou ainda, que
articulacoes seriam estabelecidas com outras ativi-
dades no panorama social e cultural daquela épo-
ca? O artista passa, entdo, a assumir a responsabili-
dade pelo seu agir artistico, sem abstrair-se de seu
tempo historico. De maneira intencional, comecga a
transpor os problemas e tematicas relacionados ao
seu contexto social em suas obras.
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Sendo assim, a cultura do Iluminismo é que sera
identificada como a marca historica de uma cisao
datradicdo na arte. Conforme salienta Argan (1992,
p. 12): “A natureza ndo é mais a ordem velada e
imutavel da criagao, mas o ambiente da existéncia
humana; ndo é mais o modelo universal, mas um
estimulo a que cada um reage de modo diferente;
ndo é mais a fonte de todo saber, mas o objeto da
pesquisa cognitiva”. Segundo o historiador, apesar
da aparente divergéncia entre as artes neoclassi-
ca e romantica, ambas estariam incluidas em um
mesmo ciclo de pensamento, cuja diferenca resi-
diria no posicionamento do artista, ao se assumir
mais racional — se classico, ou mais passional — se
romantico, no que diz respeito aos temas ligados a
historia e a realidade natural e social de seu tempo.

Em analogia com a “revoluc¢ao copernicana” na
educacao, poderiamos ousar dizer que se tem nes-
se periodo uma “revolucao copernicana” também
na arte, quando o artista passa a manifestar na sua
producgao, conscientemente, a sua propria subjeti-
vidade. Nesta arte passam a serem captadas ainda
as transformacgdes tecnologicas e sociais advindas
da industrializacdo e os conflitos das nascentes
ideias em torno de uma possivel equidade social,’®
que culminam na Revolug¢ao Francesa (1789). Para
justificar nossa analogia, recorremos ainda aos es-
critos de Argan (1992), que assinala:

14. Nomeia-

se “revolucao
copernicana” a
centralidade a qual

a criancga é lancada,
especialmente

pelas abordagens da
educacio funcional,
com os estudos sobre
pedagogia e psicologia
experimental na
virada do século

XIX (CAMPOS,

2012; HOFSTETTER,;
RATCLIFF;
SCHNEUWLY, 2012).

15. Contexto em

que contradi¢Oes
ensejadas pela
Revolugao Industrial
e Revolugao Francesa
repercutem na
redefini¢do das
classes sociais
(nobreza, a burguesia
em ascensao, o
campesinato e
operariado nascente)
(ROMANTISMO,
2019).
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Entre os motivos daquilo que poderia-
mos chamar de fim do ciclo classico e ini-
cio do romantico ou moderno (e mesmo
contemporaneo, porque chega até nos),
destaca-se a transformacdo das tecnolo-
gias e da organizac¢do da producdo eco-
ndémica, com todas as consequéncias que
comporta na ordem social e politica. Era
inevitavel que o nascimento da tecnolo-
gia industrial, colocando em crise o arte-
sanato e suas técnicas refinadas e indi-
viduais, provocasse a transformacdo das
estruturas e da finalidade da arte, que
constituira o apice e o modelo da produ-
¢ao artesanal. A passagem do artesanato,
que utilizava os materiais e reproduzia os
processos da natureza, transformando (e
frequentemente degradando) o ambien-
te, € uma das principais crises da arte
(ARGAN, 1992, p. 14-17).

Paralelamente as transformacdes trazidas pela
industrializacdo, desde o século XVIII, lembremos
que, a partir da segunda metade do século XIX, o
homem torna-se objeto de estudo no seio de um
novo campo de conhecimento, denominado “cién-
cias humanas”. O primeiro laboratério a empregar
instrumentos de medir as sensacgOes, estudar as
percepcoes e as func¢des do pensamento humano é
criado por Wilhelm Wundt na Alemanha, em 1879.
Nesse contexto desenvolveram-se as primeiras ini-
ciativas para se institucionalizar a pedagogia como
ciéncia moral na Universidade. No mesmo perio-
do, em que estao sendo construidos os sistemas
escolares ocidentais em diferentes paises da Euro-
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pa, e também nos Estados Unidos, instala-se um
crescente numero de cadeiras de pedagogia, agora
considerada “ciéncia da educag¢ao”. De acordo com
Hofstetter; Ratcliff; Schneuwly (2012), a pedagogia
fora criada:
na Finlandia, em Helsinquia (1852). Na
Alemanha, em Iene (1860), depois em
Halle-Wittenberg (1897); na Suica, em
Zurique (1859), Berna (1870), Friburgo
(1889), depois Lausanne (1890); no impeé-
rio austro-hungaro, em Pest (1890), Vie-
na (1871), depois Praga (1882); na Escocia,
em Edimburgo e St Andrews (1876); nos
Estados Unidos, em Michigan (1879); em
Franga, na Sorbonne (1887) (HOFSTET-
TER; RATCLIFF; SCHNEUWLY, 2012, p. 8§,
tradugao nossa).

A onda progressiva de instalagdo da cadeira de
pedagogia em Universidades pelo mundo servira
de argumento para se instalar a disciplina em Ge-
nebra, em 1896. Ha, a partir de entdo, uma crescen-
te reivindicacao por laboratorios para se estudar a
pedagogia, e os meios de ensino, por uma aborda-
gem experimental, em que a psicologia tera papel
preponderante. Em fins do século XIX e inicio do
século XX, laboratoérios de psicologia e pedagogia
vao sendo criados e multiplicados:

nos Estados Unidos, o Teatchers College da
Columbia University foi aberto em 1887 e
Dewey fundou a sua Laboratory School em
Chicago em 1896; em Alemanha se criam

os Institutos de Pedagogia de Leipzig em
1906, de Berlim em 1907, de Munique em
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1910 e de Hamburgo em 1912; em Fran-
¢a, Binet inaugura o primeiro Laborato-
rio-Escola de Pedagogia Experimental
(1904-1905); na Bélgica, depois do La-
boratorio Comunal de Pedagogia (1898)
de Schuyten, Ioteyko funda a efémera
Faculdade Internacional de pedagogia
(1912); na Russia, Netchajev inaugura o
Laboratoério de Pedagogia Experimental
em Sao Petersburgo em 1904, e Berns-
tein segue em Moscou em 1908. O Trining
College de Londres, de 1902, é o precursor
do Institute of Education (HOFSTETTER,;
RATCLIFF; SCHNEUWLY, 2012, p. 8§, tra-
ducgdo nossa).

De acordo com os mencionados autores, a ini-
ciativa, encabe¢ada por cientistas com diferentes
perfis disciplinares: medicina, psicologia, fisiolo-
gia, filosofia, estava em sinergia com os sistemas
de ensino. Os intelectuais ambicionavam estudar
as condi¢des da educacgao e do ensino, no qual a
crianca passa a ocupar o lugar de centralidade. O
engajamento dos professores teve papel importan-
te nesse cenario, Edouard Claparéde representa
um dos cronistas mais atuantes deste movimen-
to internacional, ao sintetizar e discutir as muitas
inovagOes resultantes desse processo no periddico
Arquivos de Psicologia (1901) e em seu livro Psico-
logia da crianca e pedagogia experimental (1905),
que sera traduzido em varios idiomas.

Claparede, além de primo, foi discipulo de Théo-
dore Flournoy* (1854-1920), quem abre o primeiro
laboratério de psicologia experimental da Suica,

16. Théodore
Flournoy estudou
medicina, histéria
da filosofia e das
ciéncias em Genebra,
Suicga, onde cria o
primeiro laboratério
de Psicologia
Experimental, em
1891, considerado a
base cientifica para
os fundadores do
Instituto Rousseau
(HOFSTETTER;
RATCLIFF;
SCHNEUWLY, 2012).
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em 1891 em Genebra. Em 1904, foi Claparede quem
veio suceder Flournoy na dire¢ao neste laboratoério
de psicologia, ligado a Universidade de Genebra.
Dotado de um local amplo e iluminado para suas
experiéncias, de uma biblioteca e de instrumentos
cientificos que nao deixavam nada a desejar aos
mais proeminentes laboratorios, Claparede pode,
progressivamente, fomentar ai as bases de uma
verdadeira psicologia experimental. Foram obje-
tos de investigagdo naquela época: a sensacao, a
ilusdo, a audicao, o gosto, o olfato, a percepcao, a
fadiga, o julgamento moral, a atenc¢ao, a memoria,
os instintos, os sentimentos, a motricidade, a von-
tade, a for¢ca muscular, a reagao reflexa, o equili-
brio etc. Consequentemente, estes experimentos
de psicologia é que formarao as bases para a pe-
dagogia experimental e para a pedagogia funcio-
nalista, em que o interesse sera o foco de estudos
de Claparéde. O desenho e os jogos educacionais
estardo inseridos nesses estudos como aliados do
desenvolvimento infantil.

Inserida no contexto de construgao e consolida-
¢ao dos Estados nagdes que atravessa o Ocidente
nesse periodo, Genebra é inspirada pela iniciativa
de outras nagles ocidentais a tornar a pedagogia
aliada de um Etat enseingnant (‘estado docente’)
(HOFSTETTER; RATCLIFF; SCHNEUWLY, 2012).
Por outro lado, o Brasil buscara inspiragdao em Ge-
nebra, ao contratar professores do Institut Jean-
-Jacques Rousseau para compor a Comitiva que ira
formar o corpo docente da Escola de Aperfeicoa-
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mento de Professores de Belo Horizonte, em Minas
Gerais, inaugurada em 1929 (PRATES, 1989).

Nesse cenario de redirecionamentos dos concei-
tos e praticas que tencionaram a arte e a educacao
optamos por ressaltar algumas ideias em debate
no circulo artistico da época. Assim, organizamos
0 Quadro 1, elaborado a partir de Amy Dempsey
(2003), no qual colocamos em relevo algumas cor-
rentes artisticas manifestas no recorte historico
de 1860 a 1940. A delimitaciao decorre da intencao
de percorrer as décadas de vida de Artus-Perrelet
(1867-1946), abarcando o periodo de sua formacgio e
producao em arte, além de sua atuacdo como profes-
sora. No periodo selecionado ressaltaremos alguns
estilos, escolas e movimentos para que possamos,
minimamente, ilustrar o contexto em analise.

Tendéncias artisticas modernistas

no contexto de formacao e atuacao

profissional de Artus-Perrelet

No quadro a seguir apresentamos uma sintese
dos estilos, das escolas e dos movimentos de arte
que julgamos necessaria para focalizarmos o con-
texto cultural e social no qual Artus-Perrelet esta-
va inserida durante o periodo de sua formacao e
atuacgdo profissional.
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Quadro 1 - Cronologia - estilos, escolas e movimentos no periodo 1860-1940* em relagdo com

dados sobre a trajetoria de Artus-Perrelet

1940
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Fonte: Dempsey, 2003.

Legenda: *O quadro original o periodo contemplado é 1860-2000, as cores demarcam agrupamentos horizontais organizados pela autora,

correspondendo a: Arte para o povo; Arte e estilo e Arte e mente.
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Com intenc¢dao de demonstrar uma correlagdao
entre o periodo historico-artistico e a trajetoria de
vida de Atus-Perrelet, demarcamos alguns aconte-
cimentos relevantes que, possivelmente, impac-
taram suas escolhas profissionais. Para efeitos de
visualizacdo, realcamo-los em tom verde, na par-
te inferior do Quadro 1. Esses eventos serao reto-
mados em nossas analises, quando discutiremos
sobre possiveis relagdes entre as tendéncias artis-
ticas daquele momento e a trajetoria de Artus-Per-
relet adiante.

A organizacao visual do Quadro 1 esta referen-
ciada em Dempsey (2003), que distribuiu as ten-
déncias artisticas em trés agrupamentos horizon-
tais, os quais identificamos a seguir:

Arte para o povo — demarcado em tons amarelo
e marrom terroso;

Arte e estilo — demarcado em tons rosa e vinho;
Arte e mente — demarcado em tons azul claro e

azul petroleo.

As tendéncias artisticas do agrupamento Arte
para o povo sao assim definidas pela autora: “A
partir do arts and crafts, passando pela Bauhaus até
chegar ao Estilo Internacional e indo além dele,
a grande preocupacao dos designers, arquitetos
e ilustradores foi a de criar um ambiente onde se
pudesse viver com plenitude no mundo moderno”
(DEMPSEY, 2003, p. 7).

No agrupamento Arte e estilo concentram-se as
manifestagOes artisticas caracterizadas pelas rup-
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turas com estilos antecedentes, e cuja denomina-
¢ao ficou conhecida como “vanguardas modernis-
tas”. Este conjunto de tendéncias foi delineado da
seguinte maneira pela historiadora Amy Dempsey
(2003, p. 7): “Desde o impressionismo até o expres-
sionismo abstrato, sucessivas geragoes de artistas
de vanguarda romperam com as regras em sua bus-
ca de novos estilos de expressar a vida moderna”.

Finalmente, as tendéncias artisticas do grupo
Arte e mente foram reunidas pela visdo de que: “A
partir do simbolismo, passando pelo dada e pelo
surrealismo, até chegar a arte conceitual, os artis-
tas declararam que a verdadeira funcao da arte nao
é retratar a realidade, mas representar os mundos
internos da emocao, dos estados de espirito e da
sensibilidade” (DEMPSEY, 2003, p. 7).

Para melhor compreendermos o panorama his-
torico-artistico no qual Artus-Perrelet formou-se e
profissionalizou-se em arte, dedicando-se ao ensi-
no de desenho, focalizaremos o periodo de 1886 a
1933. Para isso, selecionaremos algumas manifes-
tacOes inseridas nos agrupamentos de Dempsey
(2003), descritos anteriormente no Quadro 1. Res-
saltamos que a natureza de nosso estudo se guia
por um eixo central: a proposta educacional de
Artus-Perrelet. Tal medida impoe-nos o desafio de
alinharmos o complexo campo da arte com a edu-
cacao. Nesse sentido, nosso foco de analise tende a
localizar possiveis influéncias artisticas no ensino
do desenho, ou coincidéncias de um pensamento
contemporaneo a época, embora este estudo nao

OWSTUIIPOIN O

w
O

9)I€ 3P OUISUD O 3 J9[AIIdJ-SNIIY 3SINOT



se configure uma revisao da historia da arte no pe-
riodo referido.

Nessa medida, passaremos ao item seguinte,
onde faremos uma sintese dos agrupamentos no
respectivo ordenamento: Arte e Estilo; Arte e mente e
Arte para o povo, sem, contudo, contemplar todas as
manifestac¢oes listadas por Dempsey (2003). Real-
caremos em nossas discussoes o agrupamento Arte
para o povo, cujas caracteristicas sdo decorrentes
da intencionalidade de muitos agentes da época,
em diferentes paises, em aproximar as belas-artes
e as artes industriais.

Arte e Estilo — Arte e mente: novos modos de
experimentar e expressar

Quando as pessoas falam a respeito de
“Arte Moderna” usualmente pensam num
tipo de arte que rompeu de todo com as
tradicoes do passado e tenta fazer coisas
que nenhum artista sequer sonharia rea-
lizar nos tempos antigos. Alguns gostam
da ideia de progresso e acreditam que
também a arte deve acompanhar a mar-
cha do tempo. Outros preferem o chavao
“ah, os bons tempos” e acham que a arte
moderna esta completamente errada.
Contudo, sabemos que a situacao é real-
mente mais complexa, e que a arte moder-
na, nao menos do que a arte antiga surgiu
em resposta a certos problemas bem de-
finidos. Os que deploram o rompimento
com a tradigdo, teriam de remontar tem-
pos anteriores a Revolucdo Francesa de
1789, e poucos achariam isso possivel. Foi
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entao que, como sabemos, os artistas se
autoconscientizaram do problema “esti-
l0”, e, sempre que o assunto era debatido,
comecgavam a experimentar e a desenca-
dear novos movimentos que usualmente
adotavam um novo “ismo” como grito de
guerra (GOMBRICH, 1999, p. 557).

De acordo com Veneroso (2019), num panorama
geral, podemos resumir que a arte moderna se di-
vide, basicamente, em duas tendéncias principais:
uma tendéncia construtiva, geométrica, num pen-
samento racional, e uma tendéncia expressionis-
ta, que privilegia o gesto, a emocao. Na primeira,
podemos agrupar o Cubismo, o Neoplasticismo, o
Construtivismo Russo, a Abstracao Geomeétrica, o
Concretismo, etc., que exploram a geometrizacao
da forma, privilegiando as linhas retas e os an-
gulos. Na segunda tendéncia, podemos alinhar o
Fauvismo, o Expressionismo Alemao, a Abstracao
Lirica, etc., que privilegiaram a expressao pessoal
do artista.

Mesmo alinhando-se a tendéncias distintas, os
artistas modernistas tinham em comum o desejo
de ruptura com a tradi¢ao, seja na relacdo com os
efeitos de luz, como os impressionistas; com o uso
da cor, como os fauvistas; seja na estruturacdo da
forma e da composicdao, como os cubistas.

Ainda podemos citar os expressionistas, que
permitiam a deformacéao da figura ou o exagero da
cor em favor da expressao; os futuristas, que bus-
cavam captar a percep¢ao do movimento, opon-
do-se a uma visao estatica do mundo; ou os sur-
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realistas, que procuraram libertar-se do controle
da razao e das consideragdes morais estéticas. Ja o
Realismo Magico, por exemplo, ousou romper com
alogica usual para uma logica poética, transmutan-
do objetos do cotidiano em imagens de mistério. Os
simbolistas postulavam uma teoria da sinestesia,
uma arte tdo expressiva dos sentimentos que sa-
tisfizesse todos os sentidos ao mesmo tempo, sons
que sugerissem cores, cores que sugerissem sons.
Enfim, os estilos e movimentos modernistas, mui-
tas vezes, tendiam a se entrelagar ou se declararem
opostos, por meio de Manifestos, mas tinham em
comum, como ja mencionamos, a ideia de inovacao.

Essa inovagao, ou mesmo ruptura, declarada-
mente, inicia-se desde fins do século XIX, com os
impressionistas, ao sairem de seus estudios para
pintar, ao valorizarem o estudo da manifestagdo da
luz e seus efeitos na percepc¢ao das cores.

A partir do impressionismo verifica-se uma de-
clarada proposta de ruptura com a tradigcao, que
levou a obra de arte a distanciar-se, pouco a pou-
co, dos canones estabelecidos na representagao da
realidade para tornar-se, ela mesma, a sua propria
realidade. O movimento impressionista propds
romper a conexao com o passado, dando inicio a
uma trajetoria para a pesquisa artistica moderna.
Em decorréncia dessa ruptura, cada tendéncia mo-
dernista passa a transgredir algumas configura-
¢Oes tradicionais da obra de arte, tais como: a cor,
alinha, a forma, a perspectiva, a composicao etc.

OWSTWISPOIN O

N
)

9}JE 9P OUISUD O 3 JI[ALIdJ-SNIIY SO



Argan (1992) ressalta que desde que a fotografia
passou a registrar com mais precisdao as imagens
do mundo, os artistas perceberam a necessidade
de se redefinir quais seriam a esséncia e as finali-
dades da pintura. De acordo com Hamilton (1993),
essa necessidade foi baseada na crenca de que as
obras de arte ndo precisariam mais imitar ou repre-
sentar objetos e eventos naturais. Desse modo, a
atividade artistica nao mais se basearia, necessa-
riamente, na representacao do mundo natural, os
temas de interesse dos artistas estariam voltados
para a invengao e criacao de mundos e objetos re-
veladores da experiéncia humana. Para esse autor,
desde entdo, a obra de arte ja ndo é mais a descri-
cao da realidade, mas ela é a sua propria realidade,
sujeitas as leis da arte e ndo da natureza.

Dempsey (2003) assinala que aquela atitude de
rebeldia dos impressionistas contra as convengoes
académicas acabou configurando-se “um modelo
para os inovadores do século seguinte”. A exposi-
cao independente de 1874, que apresentava obras
anteriormente recusadas nos saldes de arte ofi-
ciais, transformou-se em um marco divisor para a
arte dita “modernista”. A partir de entao, tornou-se
atitude sarcastica e corriqueira de alguns criticos
de arte nomear, de maneira pejorativa, as novas e
radicais tendéncias de arte com o sufixo ismo. A au-
tora considera que:

O carater de esbogo e a aparente falta
de acabamento do trabalho desses artis-

tas, que provocaram objecles por parte
dos primeiros criticos, eram exatamente

OWSTWISPOIN O

N
w

9}JE 9P OUISUD O 3 JI[ALIdJ-SNIIY SO



aquelas que os criticos mais receptivos
identificariam mais tarde como consti-
tuindo seu vigor.

O que unia esse grupo de artistas diver-
sos era a rejeicao ao establishment [esta-
belecimento] da arte e seu monopolio so-
bre o que podia ser exposto. Mais para o
fim do século XIX a academia ainda pro-
movia os ideais da Renascenca, opinan-
do que o tema da arte deveria ser nobre
ou instrutivo e que o valor de uma obra
de arte poderia ser julgado por sua “pa-
recencga” descritiva com os objetos natu-
rais (DEMPSEY, 2003, p. 14).

Vimos que nos agrupamentos Arte e estilo e Arte
e mente apresentados no Quadro 1, além do impres-
sionismo, outros importantes estilos e movimen-
tos provocaram mudangas impactantes na produ-
cao artistica de fins do século XIX e inicio do XX.
Assim, passaremos ao item seguinte, quando apre-
sentaremos alguns movimentos do agrupamento
Arte para o povo ligados as artes aplicadas.

Arte para o povo - integracdo entre as belas-
artes e as artes e oficios

A arte e o povo precisam formar uma en-
tidade. A arte ndo mais sera o luxo de uns
poucos, mas deve ser apreciada e viven-
ciada por amplas massas. (MANIFESTO
DE ARBEITSRAT FUR KUNST, 1919 apud
DEMPSEY, 2003, p. 126).
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O movimento art and crafts teve inicio na segun-
da metade do século XIX, na Inglaterra, tendo se
estendido até o século XX, disseminou-se pelo con-
tinente europeu e Estados Unidos. No art and crafts
estavam envolvidos artistas, designers, arquitetos,
escritores interessados em reafirmar a importan-
cia do artesanato e do designer em todas as artes.
Estes alegavam que, em decorréncia da crescente
industrializagao, beneficia-se a quantidade em de-
trimento da qualidade. Nesse sentido, uniram-se
nem tanto por um estilo, mas pelo objetivo comum:
desejavam acabar com a hierarquizacao das artes,
cuja valorizacdo ainda se concentrava na pintura e
escultura. Objetivavam uma arte acessivel a todos,
aliando a funcionalidade a estética.

Willian Morris (1834-1896), considerado repre-
sentante do movimento, ficou mais conhecido como
desenhista de ladrilhos e papéis de parede. Suas pa-
dronagens de planos e formas, com linhas fluidas
e dinamicas, juntamente com o trabalho da nova
geracao de designers, influenciariam diretamente o
art noveau e o art deco. Morris, um apaixonado pelo
socialismo, proclamava: “Nao quero a arte para uns
poucos, do mesmo modo que nao quero a educacao
para uns poucos ou a liberdade para uns poucos”.
Dava énfase ainda a um pensamento estético-fun-
cional, que pode ser resumido na seguinte afirma-
cao: “Nao tenham nada em suas casas cuja utilida-
de desconhegam ou em cuja beleza nao acreditem”
(MORRIS, apud DEMPSEY, 2003, p. 19).
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Modernisme foi o nome dado ao movimento se-
melhante ao art nouveau, que surgiu na Catalunha,
Espanha, e percorreu o periodo entre 1880 a 1910,
aproximadamente. Decorre de dois pensamentos
aparentemente conflitantes: um que buscava pre-
servar a identidade regional da Catalunha e o ou-
tro, que visava uma sociedade moderna em termos
do avancgo da ciéncia e tecnologia. Antoni Gaudi
(1852-1926), a figura exponencial do movimento,
inspirou-se nos arquitetos do art and crafts. Desen-
volveu interesse pessoal relativo as formas natu-
rais, aspecto considerado de maior destaque nas
“estruturas visionarias e organicas” de seu traba-
lho artistico. “Embora o modernisme e o art nouveau
internacional tivessem vida relativamente curta,
eles foram exemplo para os artistas do século XX”
(DEMPSEY, 2003, p. 40). Conforme bem nos lem-
bra a citada historiadora de arte, o pintor espanhol
Salvador Dali (1904-1989) declarou em 1933 que o
art nouveau e a arquitetura de Gaudi foram precur-
soras do surrealismo.

A Escola de Chicago constituiu-se entre 1875 a
1910, nos Estados Unidos, por um grupo informal
de arquitetos e engenheiros, no qual se destacaram
Louis Sullivan (1856-1924) e Dankmar Adler (1844-
1900). Influenciados pelas ideias socialistas de
Willian Morris, a equipe construiu edificios ousa-
dos em que se considerava nao so o teor estrutural
das obras, mas também o utilitario, o social e o es-
tético, nos quais integravam a ornamentagao, estilo
art nouveau, nas frisas decorativas sobre as janelas.
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O movimento internacional art nouveau teve ini-
cio em fins de 1880, durando até por volta de 1914,
caracterizou-se pela énfase na linha simples e ou-
sada, fosse ela, “ondulante, figurativa, abstrata ou
geomeétrica”, que pode ser resumida na seguinte
frase: “Linha determinante, linha enfatica, linha
delicada, linha expressiva, linha controladora e
unificadora” (CRANE, 1889, apud DEMPSEY, 2003,
p. 33). Os artistas e designers do art nouveau esta-
vam em contato com as tendéncias de vanguarda
da época e um dos objetivos dos adeptos desse mo-
vimento era apagar as distancias entre as belas-ar-
tes, as artes aplicadas e decorativas, que como o
arts and crafts, englobava todas as artes, inclusive
a arquitetura.

Assim como na Espanha, e em outros paises da
Europa e Estados Unidos, o movimento floresceu
rapidamente na Bélgica, com o grupo Os Vinte (Les
Vingt), cujos expoentes foram Henry van de Velde
(1863-1957) e Victor Horta (1861-1947), considerado
“pai da arquitetura art nouveau” e famoso pela linha
curva, conhecida como “golpe de chicote”. Da mes-
ma forma que Morris, Henry van de Velde acredi-
tava haver beneficios sociais na aproximacao entre
a arte e a industrializa¢do, defendendo o conceito
de arte total.

Jugendstil (“estilo da juventude”) foi o nome dado
ao art nouveau na Alemanha, o termo foi tirado da
revista popular Jugend (1896-1914). Segundo Demp-
sey (2003, p. 57-58), no Jugendstil havia duas tendén-
cias: uma com “estilo figurativo floral, derivado dos
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designs do movimento arts and crafts inglés”, e outra
“mais abstrata”, cujo desenvolvimento se deu sob a
influéncia do estilo belga de Henry van de Velde, a
partir de 1900. O estilo floral, “sentimental e natu-
ralista”, era inspirado “em formas naturais e temas
folcloricos”. A autora ressalta que: “O legado mais
importante do Jugendstil na Alemanha foi a atmosfe-
ra de experimentacgao que ele promoveu e o desejo
de uma sintese das belas artes e das artes aplicadas,
que acabou por levar a formacdo da Bauhaus”.

Na Russia, o construtivismo, predominantemen-
te abstrato e geométrico, teve inicio por volta de
1914. Assim como o suprematismo russo, inspirou-
-se nas ideias do cubismo e futurismo, o qual valori-
zava a cultura mecanizada. Aplicado a um “contex-
to mais amplo da arte grafica, do designer teatral e
industrial e da arquitetura” o construtivismo teve
lugar na nova sociedade comunista, alinhando-se
aos ideais revolucionarios (FARTHING, 2010, 400).

Destacaram-se Kasimir Malevich (1879-1935) e
Vladimir Tatlin (1885-1953), nos seus primordios, e
mais tarde, Aleksei Gan (1893-1940), artista grafi-
co e principal teodrico dos construtivistas atuantes,
que escreveu: “assumindo uma abordagem cienti-
fica e hipotética a sua tarefa, o grupo afirma a ne-
cessidade de fundir o componente ideoldgico com
o componente formal, a fim de realizar uma verda-
deira transicdo entre as experiéncias do laboratorio
e a atividade pratica”. As frases de Tatlin: “Arte na
vida!”, “Abaixo a arte! e “Longa vida a tecnologia”
foram os lemas da teoria construtivista (DEMPSEY,
2003, p. 108).
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O grupo De Stijl surgiu em 1917, na Holanda, as-
sim como os construtivistas e os membros da Es-
cola Bauhaus, queria usar a arte para mudar a so-
ciedade. Com pretensao de criar uma arte nova e
internacional, De Stijl assumiu uma cultura de paz,
em busca de uma sociedade melhor, em contra-
ponto aos horrores da Primeira Guerra Mundial.
O meio para atingir os objetivos dessa nova arte
seria a sua purificagdo, reduzindo a arte aos seus
elementos basicos: linha, forma e cor. Nesse grupo,
entre poetas, arquitetos, escultores e pintores, des-
tacam-se os holandeses Piet Mondrian (1872-1944)
e Theo van Doesburg (1884-1931), que escreveu: “A
arte desenvolve forcas suficientes para influenciar
toda a cultura” (DEMPSEY, 2003, p. 122).

A maioria dos participantes do grupo De Stijl
carregava consigo uma atitude espiritual e mistica,
por seus antecedentes calvinistas, o que os ligava a
aspectos espirituais de outros pensadores. Uma re-
feréncia importante para o grupo foi o significativo
livro de Wassily Kandisnky (1866-1944): Do espiri-
tual na arte. Durante a década de 1920 o grupo De
Stijl teve grande repercussdo internacional, Theo
Van Doesburg realizou varias palestras e exposi-
¢Oes, que exerceram grande impacto sobre a esco-
la Bauhaus, enquanto esteve na Alemanha, entre
1920 e 1921.

A partir da Exposition Internationale des Arts Déco-
ratifs et Industriels Modernes” de Paris, realizada
em 1925, o estilo art deco francés, luxuoso e pro-
fundamente decorativo, difundiu-se rapidamente

17. Exposicao
Internacional de
Artes Decorativas e

Industriais Modernas.

18. A exposicao,
concebida em 1907,
foi patrocinada pelo
governo francés

para promover a
abertura de mercados
exportadores para

as artes aplicadas,
incentivando-se

a cooperacgdo e
colaboragao entre
manufatureiros,
artistas e artesaos
franceses (DEMPSEY,
2003, p. 135).
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pelo mundo. Especialmente nos Estados Unidos, a
partir de 1930, tornou-se dinamico e modernista.
Os impactos do fauvismo, cubismo, futurismo, ex-
pressionismo e da abstragdo refletiram nos moti-
vos geomeétricos, nas cores, formas e linhas do art
deco. Embora tenha sido considerado contrario ao
art nouveau e ao modernismo em geral por longo
tempo, carrega parentesco com um e outro. Afina-
va-se com o pensamento dos designers e arquitetos
do arts and crafts e art nouveau, que tinham o desejo
de unir as belas-artes e as artes decorativas, valo-
rizavam o artista-artesao na producgao e no design.
Criticados pelos seguidores da Bauhaus e dos mo-
dernistas mais radicais, como o suico Le Corbusier
(1887-1965), compartilhavam com eles a simpatia
pelas formas geométricas, pela maquina, pelas no-
vas tecnologias e novos materiais.

Na esteira dos ideais socialistas na arte, a partir
de 1934 surgiu na Russia o realismo socialista, des-
tinado a engrandecer o Estado e a superioridade
de uma sociedade sem classes. O realismo socialis-
ta caracterizava-se menos pelo espirito critico que
pelo potencial didatico e insuflador das obras de
arte, dando destaque as figuras heroicas, conside-
rando que a arte figurativa seria mais facilmente
compreendida pelas massas.

De maneira contrastante com o realismo socia-
lista, ou mesmo com o surrealismo, a arte concreta
diferenciou-se de todo novo seguimento artistico
com cunho figurativo. Definida em 1930, pelo ho-
landés Theo van Doesburg, no Manifesto “As ba-
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ses da Arte concreta”, publicado em abril de 1930,
na primeira e unica edicdo da revista Art Concret,
contrapds-se ainda a qualquer arte abstraida da
natureza ou de natureza abstrata, cujos exemplos
podemos citar o expressionismo abstrato de Was-
sily Kandinsky e as correntes do futurismo ou do
cubismo. A frase: “O deslumbrante predominio da
razao, o triunfo do homem sobre o caos”, de Denise
René (apud DEMPSEY, 2003, p. 159), confessa que
as raizes da arte concreta estdo fundadas no cons-
trutivismo e no suprematismo, que nada carregam
de sentimental, nacionalista ou romantico.

Ainda é preciso considerarmos, no contexto de
desenvolvimento das vanguardas artisticas russas,
a criagao da Vkhutemas® — Escola Superior de Arte e
Técnica. Esta escola artistica e tecnologica estatal
foi fundada em 1920 em Moscou, tendo sucedido
a Svomas. Estabelecida por decreto de Vladimir Le-
nin (1870-1924), a institui¢ao, que aliou belas-artes,
artes decorativas e arquitetura, teve o proposito de
preparar artistas, propondo-lhes uma formacao
com a mais alta qualificagcao para a induastria, bem
como formar construtores e gestores para o ensi-
no técnico-profissional (MIGUEL, 2006; VARELLA,
2019). Bem menos divulgada no contexto ociden-
tal que a Escola Bauhaus, esta institui¢do foi um
centro de manifestacgoes de trés grandes movimen-
tos de arte e arquitetura das vanguardas russas: o
construtivismo, o racionalismo e suprematismo.
Assim como a conhecida Escola Bauhaus, a Vkhu-
temas foi fechada em 1930, em funcao das pres-

19. Para um estudo
mais aprofundado
sobre esta instituicao,
ver MIGUEL (2006).
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soOes politicas dos regimes totalitaristas em franca
expansao na época.

Em consequéncia de focalizarmos em nosso es-
tudo o contexto europeu no qual Artus-Perrelet es-
tava inserida, empreenderemos algumas de nossas
analises alinhadas ao desenvolvimento da Escola
Bauhaus. Tendo-se em conta que a sua criagao en-
contra-se também atrelada aos varios estilos, ten-
déncias e movimentos aos quais nos referimos nes-
ta secao. Nesse sentido, passemos ao item seguinte.

A escola Bauhaus e a pedagogia da época

A escola Bauhaus foi fundada em abril de 1919
na Alemanha, com sede em Weimar, sob direcao
de Walter Gropius (1883-1969). Constituiu-se pela
cooperagao entre a Academia de Belas-Artes de
Weimar e a Escola de Artes e Oficios. Com o obje-
tivo de capacitar os alunos na teoria e na pratica
das artes para que produzissem objetos artisticos
e funcionais, a ideia era formar artistas, designers
e arquitetos socialmente responsaveis. A Bauhaus
representou uma instituicdo educacional inte-
ressada na criacdo de um novo homem e de uma
sociedade mais humana (DEMPSEY, 2003). Para
Zanellato (2008):

Gropius conseguiu agrupar, numa mes-
ma instituicdo, homens e mulheres que,
unidos por um forte ideal, habilmente
trouxeram parao ensino superior das ar-

tes e do design os principios do ativismo
na educacao. Através destes principios,
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fizeram surgir uma nova proposta peda-
gogica cujo principal objetivo era a tao
almejada, formagao global do homem
(ZANELLATO, 2008, p. 36).

Gropius participava ativamente de varios grupos
contemporaneos que compartilhavam de sua cren-
¢a no poder transformador da arte. Reconheceu
em seu texto: “Conceito e desenvolvimento da es-
cola estatal Bauhaus”, publicado em 1924, as influ-
éncias desses grupos sobre seu pensamento, dos
quais destacamos: Willian Morris, do movimento
arts and crafts e Henry van de Velde, do art nouve-
au. Gropius (1924) descreve-os como “pessoas que
procuraram conscientemente e encontraram oOs
primeiros caminhos que levaram a reunificacao do
mundo do trabalho com os artistas criativos” (GRO-
PIUS, 1924 apud DEMPSEY, 2003, p. 131).

Apesar da Bauhaus ser considerada em
geral a célula-mae do moderno design, e
desse modo ser compreendido justamen-
te seu significado historico para o séc.
XX, é impossivel deixar de considerar que
suas origens intelectuais e historico-so-
ciais remontam ao séc. XIX. A Bauhaus
pertence a tradicao daqueles persisten-
tes esforcos que, desde a revolugao in-
dustrial e, portanto, desde o Romantismo,
tinham por objetivo reconstruir a unida-
de da esfera artistica e cultural destruida
pela industrializacdo, reintegrar arte e
vida, evitar o estilhacamento dos géneros
artisticos e, com isto, usar a propria arte
como instrumento de regeneracao cultu-
ral e social. Ressurge aqui a antiga noc¢ao
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da “obra de arte total”, conceito natural a
Idade Média e ao Barroco (WICK, 1989, p.
13-14, grifo do autor).

A Bauhaus é fruto de uma época revolucionaria,
os alemaes haviam vivido a era da Primeira Guerra
Mundial e o desabamento do império, o que levou
a grandes mudancgas de seus valores éticos e so-
ciais. “Nao poucos eram da opinido que o antigo
mundo burgués do industrialismo e do militaris-
mo, com seus nobres picos, tinha aniquilado a si
mesmo, juntamente com suas contradi¢oes inter-
nas, com a guerra hibrida das nag¢des” (FIEDLER;
FEIERABEND, 2006, p. 14, traducao nossa).

Segundo os mesmos autores, havia a esperan-
ca de uma renovagao da sociedade e de um futuro
melhor desde a virada do século XIX. A base in-
telectual dessa crenca no futuro vinha crescendo
e, justamente, as artes € que fomentaram novas
esperancas de felicidade e visGes de liberdade de
expressao para o ser humano. Assim, nesse con-
texto de mudancas de paradigma, pode-se dizer
gue houve um movimento artistico e estético que
englobava a filosofia, a pedagogia e inimeras va-
riantes de uma mesma reforma existencial.

Retrospectivamente pode-se afirmar que
as esperancas politicas de renovagao que
se produziram apds a Primeira Guerra
Mundial foram precedidas de toda uma
geracao de projetos artisticos e estéticos.
Fundamentalmente, todos esses projetos
tinham em comum a ideia de unir arte

e vida. E a partir dessa ideia surgiram
projetos muito diversos destinados a re-
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forma da producio e do ensino artistico
(FIEDLER; FEIERABEND, 2006, p. 14, tra-
ducgido nossa).

Franca e Inglaterra eram consideradas o modelo
a seguir, as escolas de arte livres, e seus progra-
mas de ensino, tiveram papel de destaque na su-
peracao da ultrapassada divisao académica entre
as belas-artes e as artes aplicadas.?° Esse processo
permitiu amadurecerem os planos para a integra-
¢ao das escolas de belas-artes as escolas de artes
e oficios. Um movimento natural, consonante com
a filosofia do modernismo, que, desde o seu inicio,
havia relativizado a divisdo entre arte e artesanato.
Desde os anos setenta e oitenta do século XIX, as
escolas de artes e oficios foram superando rapida-
mente as escolas de artes tradicionais em relacao
a modernidade e a internacionalidade (FIEDLER,;
FEIERABEND, 2006).

Durante os quatorze anos de funcionamento na
Europa, entre 1919 e 1933, a Bauhaus passou por
diversas transformacoes, que incluem as suas trés
diferentes sedes na Alemanha: a primeira em Wei-
mar, a segunda em Dessau, e a terceira em Berlim.
A primeira, e mais longa, gestdo da Bauhaus teve
como diretor o seu fundador, Walter Gropius, em
duas diferentes sedes: de 1919 a 1925, em Weimar; e
de 1925 a 1928, em Dessau. A segunda direcao, sob
a responsabilidade de Hannes Meyer (1889-1954),
durou entre 1928 e 1930, também em Dessau. Ja Lu-
dwing Mies van der Rohe (1886-1969) foi diretor da
escola entre 1932 e 1933, em Berlim. Dos conceitos

20. Para um
aprofundamento
das questdes sobre a
reforma das escolas
de arte entre 1900 e
1933 que influenciou
a criacdo da Bauhaus,
ver Capitulo 4,
“Fundamentos

da pedagogia da
Bauhaus: premissas,
paralelismos,
tendéncias”, do

livro Pedagogia da
Bauhaus, de Rainer
Wick, 1989.
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iniciais, que tinham como base a integracao entre a
arte, o artesanato e a arquitetura, aliada a questoes
sociais, o foco principal tornou-se o design. Gropius
propunha integrar a obra artesanal e a criacao artis-
tica, de maneira harmoniosa, e difundir uma nova
ordem, artistica e ética. O fechamento da escola
deu-se em 1933, por imposicdo do sistema nazista
alemao (FIEDLER; FEIERABEND, 2006).

Nesse breve periodo de apenas 14 anos,
nao so se elaboraram na Bauhaus as ba-
ses daquilo que hoje recebe a designa-
cao geral de design, como também foram
desenvolvidas e aplicadas concepcoes
pedagogicas de um novo tipo, que mes-
mo depois de [..] anos continuam atuais
sobre alguns aspectos, embora também
tenham conduzido a um novo academi-
cismo, que era e é visto com ceticismo,
critica, quando nio repelido totalmente.
A despeito de tentativas de distancia-
mento deste tipo, em parte perfeitamen-
te justificadas, ndo se pode negar que a
Bauhaus, em sua época, contribuiu de
maneira significativa para a educacio
estética (WICK, 1989, p. 13).

Bauhaus, que significa “casa da construcao”, ba-
seia-se na ideia de que “a forma de uma socieda-
de é a cidade e, ao construir a cidade, a sociedade
constroi a si mesma. No vértice de tudo, portan-
to, esta o urbanismo, porque cada ac¢do educativa
ensina a fazer a cidade e a viver civilizadamente
como cidadao” (ARGAN, 1992, p. 269). Ao reunir
um grupo de artistas e artesaos para dar origem
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a essa escola, caracterizada como uma escola su-
perior da forma, a Bauhaus marcou seu tempo pe-
las pesquisas que caracterizaram seu prestigio,
influenciou profundamente sua época e ainda in-
fluencia a nossa contemporaneidade.

Walter Gropius acreditava que a escola era o
lugar do artista e ensinar, sua tarefa social. A es-
trutura curricular da Escola Bauhaus tinha como
fio condutor a colaboracgido entre mestres e alunos,
cuja experiéncia pedagogica perpetua em muitos
curriculos que compdem os cursos de arte e design
atuais. De acordo com o seu pensamento, as au-
las deveriam ser conduzidas pelo equilibrio entre
teoria e pratica, arte e artesanato. O artista com a
imaginacao, e o artesao, com a técnica, seriam os
condutores do processo de ensino e aprendizagem,
acreditava ainda ndo haver profissionais capacita-
dos para atender as duas areas, e a escola deveria
produzi-los. De acordo com Zanellato (2008):

O programa pedagogico proposto pela
Bauhaus visava libertar as forcas expres-
sivas e criadoras do individuo através da
pratica manual e artistica; desenvolver
nele uma personalidade ativa, esponta-
nea e sem inibi¢cOes; exercitar integral-
mente os seus sentidos e, finalmente
propiciar a aquisi¢ao e cultivo de conhe-
cimentos, mas também emocionais, nao
sO através dos livros, mas também atra-
vés do trabalho. Na filosofia da Bauhaus
podemos identificar, com facilidade, a in-

fluéncia direta do movimento da “escola
ativa” de Georg Kerschensteiner, do pen-
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samento de Maria Montessori e do “pro-
gressivismo” de John Dewey. Enfim, po-
demos identificar as fortes influéncias de
um pensamento pedagogico denominado
escola-novista. Podemos dizer também
que, indiretamente, as idéias naturalistas
de Rousseau, Pestalozzi, Froebel e Her-
bart contribuiram com o ideario bauhau-
seano (ZANELLATO, 2008, p. 33-34).

A escola Bauhaus tinha como eixo central “a pe-
dagogia da agao”, considerava-se o processo edu-
cativo um principio que envolvia as necessidades e
interesses do proprio aprendiz, era contraria a ideia
de transmissao de conhecimento, presente na pe-
dagogia tradicional (BARBOSA; FACCA, 2017). Para
Gropius, o artesanato era recurso pedagogico de
aprendizagem essencial, por mais industrializado
que fosse o processo, o individuo aprenderia por
meio do manejo das maos e dos recursos técnicos
disponiveis. A pedagogia da Bauhaus estabelecia
vinculo com a pedagogia ativa e o escolanovismo
que vigorava na época (WICK, 1989).

Em sintese, podemos dizer que na
Bauhaus, assim como na Escola Nova, o
trabalho manual era considerado o meio
mais apropriado para a formagao inte-
gral do homem; eram adotadas técnicas
de ensino que visavam desenvolver a
sensibilidade do individuo; havia uma
valorizagao da educacgao pelo trabalho;
adotavam-se meétodos ativos de ensino;
e a educagdo era concebida como um

meio para a reforma social (ZANELLATO,
2008, p. 36).
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“Nao é, com certeza, surpreendente que artis-
tas do tipo de Kandinsky e Klee hajam aceitado
ensinar na Bauhaus — uma vez que ambos tinham
escrito acerca dos problemas de criaciao artis-
tica e gostavam de refletir sobre eles” (LAZAR-
RO, 1972, p. 134). Além de Paul Klee (1879-1940) e
Wassily Kandinsky, outros artistas ensinaram na
Bauhaus: como os pintores Lyonel Feininger (1971-
1956), americano; o hungaro Laszlé Moholy-Nagy
(1895-1946), os alemaes George Muche (1895-1986),
Oskar Schelemmer (1888-1943); o escultor Gerhard
Marcks (1888-1981); o arquiteto suico Hannes
Meyer. Pode-se dizer que muitos desses artistas
cultivavam temperamentos fortemente opostos,
mas a ambiéncia da Bauhaus marcou todo o grupo.
Apesar de se supor que havia na Bauhaus um am-
biente estético fortemente dirigido, que possa ter
influenciado os pensamentos construtivos de Klee
e Kandinsky, ndo se percebe uma alienag¢ao na per-
sonalidade original destes artistas que ja haviam
trabalhado juntos, anteriormente, no grupo Der
Blaue Reiter. 2!

A Bauhaus constitui o entroncamento de
correntes aparentemente contrarias, que
puderam ser mantidas num equilibrio
tenso e produtivo gracas a extraordina-
ria capacidade de organizacao e coorde-
nacdao de Walter Gropius, seu fundador
e diretor por muitos anos. Numa primei-
ra fase, conjugam-se neste equilibrio o

pensamento plastico do Expressionismo
tardio e o ideal do artesanato medieval;

21. O Cavaleiro Azul,
grupo de artistas
residentes em
Munique, entre 1911
e 1912, organizou
duas importantes
exposicoes e a
publicacdo de um
almanaque com
mesmo nome, sendo
considerado um dos
mais importantes
movimentos do
expressionismo
alemao (DEMPSEY,
2003).
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numa fase posterior, passam a dominar
as concepgoes plasticas do Construti-
vismo e o programa de uma criagdo da
forma, dirigida a objetividade e funcio-
nalidade, tendo em vista as exigéncias e
possibilidades da técnica e industria mo-
dernas (WICK, 1989, p. 13).

Muitas das ideias difundidas pelas vanguar-
das artisticas, que circularam durante o periodo
de funcionamento da Bauhaus, baseavam-se na
expressao das imagens por meio de suas formas
mais simples e essenciais. O programa de ensino
compunha-se de dois objetivos basicos: 1) a sinte-
se estética, com integracdo dos géneros artisticos
e tipos de artesanato, sob a supremacia da arqui-
tetura; e 2) a sintese social, produg¢ao com preocu-
pacOes estéticas que atendesse as necessidades de
uma camada social mais ampla e nao a faixa dos
economicamente privilegiados (WICK, 1989).

De acordo com Zanellato (2008, p. 33), a Bauhaus
se diferenciava de outras escolas por sua estrutura
curricular e sua doutrina pedagodgica, que seguia as
tendéncias educacionais da época: “Sua pedagogia
espelhava o desejo e a necessidade de promover a
discussao e a revisdao do panorama da educacgao ge-
ral e, principalmente, do ensino das artes no inicio
daquele século”.

Em vista do que este estudo se propde a ques-
tionar, e diante das muitas interpretagdes que a
pedagogia da Bauhaus pode suscitar, focalizare-
mos a atuagao artistico-pedagdgico de Paul Klee e
Wassily Kandinsky, que eram mais voltados para a
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teoria e complementavam as no¢des adquiridas no
curso preliminar.?? Nesse sentido, buscaremos nos
concentrar no que estes artistas escreveram sobre
as suas proprias praticas pedagogicas na Bauhaus,
as quais nos deteremos no item seguinte.

O legado pedagogico de Paul Klee e de Wassily
Kandinsky

Paul Klee (1879-1940), suico naturalizado ale-
mao, € um dos grandes nomes da pintura moder-
na. Estabelece em seus trabalhos relacoes com as
propostas vanguardistas europeias do final do sé-
culo XIX, que pretendiam instituir as bases de uma
nova arte, libertada das convengdes da arte tradi-
cional (LAGOA, 2006).

Em janeiro de 1921, Klee deixa Munique e se jun-
ta ao grupo da escola Bauhaus, em Weimar e em
1922 o russo Wassily Kandinsky, que havia chega-
do de Moscovo no ano anterior com sua esposa,
também. A obra de Klee tem uma dimensao origi-
nal e criativa e sua poética se funde a sua experi-
éncia pedagogica de dez anos na Escola Bauhaus
(1921-1931). Experiéncia que Klee pdde dividir com
o artista e amigo Wassily Kandinsky.

As anotagdes nos diarios de Paul Klee revelam
que ele tinha uma maneira propria de pintar: além
da cor, se preocupava também com a linha. Para
o pintor, a pintura naturalista, que muito praticou
como exercicio, teria como desvantagem “travar
as suas faculdades criadoras no dominio da li-

22. Na Bauhaus, o
curso preliminar

foi ministrado

por Joannes Itten
(1919-1923), por
Laszlo Moholy-Nagy
(1923-1928) e Josef
Albers (1923-1933).
Consultar o Capitulo
5, “As Concepgoes
Pedagogicas

da Bauhaus em
Monografias”, do
livro Pedagogia da
Bauhaus, de Rainer
Wick, de 1989.
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nha”. Em seu diario, registra que “nao existe uma
natureza da linha enquanto tal; isso resulta, sim-
plesmente, dos limites dos diferentes tons e das
diferentes manchas de cor”. Para ele, “uma obra de
arte ultrapassa o naturalismo logo que a linha se
transforma em elemento plastico autobnomo” (LA-
ZARROQO, 1972, p. 69).

As proposicoes pedagdgicas modernistas de
Klee sdo comparadas pelo historiador Julio Ar-
gan (1978) as teorias renascentistas de Leonardo
da Vinci (1452-1519). Tanto em Klee quanto em da
Vinci, de acordo com Lagoba (2006, p. 128): “a teo-
ria da produgao da forma se deve ao conhecimento
dos elementos plasticos fundamentais — pontos, li-
nhas, cores e volumes —, servindo de analise para a
construcgao da obra através de exemplos concretos.

Paul Klee, por volta de 1911, depois de se dedicar
ao longo de muitos anos ao “estudo da Natureza”,
retoma o que chamou de “improvisag¢des psiquicas”.
Nessa época o artista passa a experimentar modos
de exprimir os proprios sentimentos e os fatos que
podem traduzir-se em um “modo grafico”. Klee re-
encontra a liberdade ingénua da crianga, liberdade
essa que so atinge depois de “laboriosa preparacao,
esforcando-se por justificar-se através de sérios
argumentos”. Nessa época é que conhece Wassily
Kandinsky, que “exercera profunda influéncia sobre
o jovem amigo” (LAZARRO, 1972, p. 70-75).

Influenciado pelo grafismo de Van Gogh (1853-
1890) e pelo cubismo de Picasso (1881-1873), &€ em
Cézanne (1839-1906) que Klee descobre o seu mes-
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tre. Nesse periodo, encontra-se com um grupo de
artistas interessados pela arte abstrata, do qual
passa a fazer parte O Cavaleiro Azul. Kandinsky se-
ria o artista que iria impulsionar o trabalho de Klee
para o abstracionismo. A partir dos estudos sobre
aluz, Klee sera fortemente influenciado por Robert
Delaunay (1885-1945), pintor francés que conhece
em sua passagem por Paris. Desde 1910, em seu di-
ario, Paul Klee registrava suas impressoes sobre os
estudos da cor: “E mais importante sabermos con-
centrar-nos no contetido da nossa caixa de cores
do que estudarmos a Natureza. E indispensavel
que eu saiba tocar, um dia, livremente, todo o tecla-
do das minhas cores” (apud LAZARRO, 1972, p. 75).
O que Klee admirara em Delaunay € o movimen-
to, que mais tarde admirara também nos futuristas
italianos. Faz dura critica ao cubismo por sua imo-
bilidade. Traduz um artigo de Delaunay para ser
publicado em uma das principais revistas de arte
da Europa, a Der Sturn, que expressavam as ideias
de Klee:
O impressionismo significa o nascimen-
to da luz para a pintura. A luz chega-nos
através da sensibilidade. Sem sensibili-
dade visual, nem luz, nem movimento. A
luz cria na natureza o movimento das co-
res. O movimento é dado gragas as rela-
¢Oes das medidas impares dos contrastes
das cores, entre elas, que constituem a
realidade. Essa realidade esta dotada de
profundidade [...] transforma-se, por isso,

numa simultaneidade ritmica. A simul-
taneidade, na luz, é a harmonia, o ritmo

OWSTWISPOIN O

(o))
w

9}JE 9P OUISUD O 3 JI[ALIdJ-SNIIY SO



das cores, que cria a visao dos homens.
A visdao humana encontra-se com a mais
ampla realidade, uma vez que nos vem
directamente da contemplaciao do Uni-
verso. O olhar é nosso sentido mais ele-
vado, aquele que liga mais estreitamente
a consciéncia ao nosso cérebro. A ideia
do movimento vital do Mundo e o do seu
movimento representam a simultaneida-
de (LAZARRO, 1972, p. 86-87).

Asideias de Klee sobre os estudos da luz, registra-
das no seu diario em 1910, apontam que, se compa-
radas as ideias de Delaunay, os pintores dialogavam
em suas preocupacgoes: “Comunicar a luz, iluminan-
do os tons é coisa antiga. A luz, concebida como mo-
vimento das cores, € ja uma ideia mais nova. [..] A
cor vive em mim. Nao preciso tentar prendé-la. Sei
que ela me possui para todo sempre, sei-o. Eis o sen-
tido deste feliz momento: a cor e eu somos um so.
Sou pintor” (LAZARROQO, 1972, p. 86-99).

As manifestagdes do Dadaismo, em Zurique, e
da Pintura Metafisica, na Italia, tém suas origens
nessa época de muitas experimentagdes na arte,
Klee equilibra tais tendéncias em suas obras. Como
poeta, “repensa os elementos plasticos de um qua-
dro: movimento, espaco, luz” (LAZARRO, 1972, p.
107). Klee seria reconhecido, mais tarde como um
dos precursores do Surrealismo.

Klee, em 1918, em uma primeira versao dos tex-
tos que iriam compor A Confissdo Criadora, de 1920,
um volume coletivo de textos de poetas, drama-
turgos, musicos e pintores, deu a ela o titulo de
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Reflexoes sobre o Desenho e a Arte em Geral. Klee teria
sido motivado pelo ensaio publicado, na época, por
Kandinsky denominado A Pintura como Arte Pura.
Klee inicia seu texto com a frase: “A arte nao repro-
duz o visivel, torna visivel” (KLEE, 2001, p. 43), que
resume sua concepcao estética e experiéncias de
vinte anos de constante criag¢do. Para Klee:

A esséncia da arte grafica conduz facil-
mente, e com toda razdo, para a abstra-
cdo. O modo esquematico e fabuloso do
carater imaginario se oferece e ao mes-
mo tempo é expresso com grande pre-
cisdo. Quanto mais puro for o trabalho
grafico, isto €, quanto maior énfase sobre
os elementos formais em que se baseia a
apresentagao grafica, menos apropriado
sera o aparato para a apresentacao realis-
ta das coisas visiveis (KLEE, 2001, p. 43).

Para desenvolver um tema, Klee (2001) propde
experiéncias concretas, como um passeio pelo
campo, para se perceber, na Natureza, fenomenos
que podem ser representados por sinais graficos e
suas combinacgoes:

Transposto o ponto morto, encontra-se o
primeiro ato de movimento (linha). De-
pois de pouco tempo, uma parada para to-
mar félego (linha interrompida) [...]. Uma
olhada para tras percebendo o quanto
ja percorremos (movimento contrario)
[...]. Um rio tenta impedir nosso avanco e
usamos um bote (movimento ondulado).
Mais acima no rio haveria uma ponte (sé-
rie de arcos).
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Do outro lado encontramos alguém que
tem o mesmo proposito, que pretende ir
para o lugar onde se pode encontrar o
maior conhecimento. A principio unidos
pela alegria do encontro (convergéncia),
gradativamente vao surgindo diferen-
cas (orientagcao independente de duas
linhas). Certa agitacao das duas partes
(expressao, dinamica e psiqué da linha).
Atravessamos um campo nao-cultivado
(plano cruzado por linhas), depois uma
floresta densa. Ele se perde, procura o
caminho e descreve entao o classico mo-
vimento do cachorro correndo. Também
janao estou totalmente sereno: na regiao
de um novo rio ha neblina (elemento es-
pacial). Logo volta a ficar claro em torno.
Carregadores de cestos voltam para casa
com sua carroca (a roda). Entre eles, uma
crianca com cabelos cacheados (movi-
mento em espiral). Mais tarde a atmos-
fera fica carregada e escura (elemento
espacial). Um raio no horizonte (linha em
zigue-zague). Sobre nos, ainda restam es-
trelas (reunido de pontos) (KLEE, 2001, p.
43-44).

Para o artista, as experiéncias de um dia guar-
dadas na memoria sao impressdes que poderiam
enriquecer as possibilidades de expressao em arte,
registradas a partir dos elementos formais do de-
senho, por exemplo. Segundo Klee, a obra de arte
é resultado de relagOes essenciais entre o tempo e
0 espaco:

gracas ao enriquecimento da sintonia
das formas, podem ser multiplicadas
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até o infinito as possibilidades de varia-
cdo e, simultaneamente, as possibilida-
des de expressao. Na origem de todas as
transformacgdes existe o movimento. [...]
porque também o espago é um conceito
temporal. Ao transformar-se em movi-
mento e linha, um ponto exige tempo; o
mesmo acontece quando uma linha se
desloca, para delimitar uma superficie,
tal qual quando o movimento a partir das
superficies produz espacos. [..] A géne-
se da escrita. A obra de arte nasceu do
movimento, é a fixagdo do movimento e
é representada pelo movimento (movi-
mentos oculares) (KLEE, [s.d.] apud LA-
ZARRO, 1972, p. 125-127).

Para Paul Klee existiria uma mecanica da ima-
gem, que exigia a combinagao nao so6 dos ele-
mentos da forma, mas também um movimento do
artista em relagdo ao seu olhar diante das coisas
visiveis. De acordo com o artista, a arte de seu tem-
po revelaria a “relatividade das coisas visiveis, [...]
o visivel, em relagao ao conjunto do Universo, ndo
passa de um exemplo isolado [..] existem outras
verdades”. Para ele, um homem adormecido seria
“um conjunto de fung¢des unidas pelo repouso”
(KLEE, [s.d.] apud LAZARRO, 1972, p. 128).

Klee (2001) considerava que a modernidade am-
pliou e aprofundou o conhecimento do homem
sobre o objeto. “No passado a crencga na arte e no
estudo da natureza, correlacionada a essa crenca,
consistiam no que se pode chamar de uma pes-
quisa penosamente minuciosa da aparéncia. Eu e
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VOoCé, o artista e seu objeto, procuravamos relagoes
seguindo o caminho fisico-otico através da camada
de arte entre nos (KLEE, 2001, p. 81).

O homem moderno, para Klee, seria capaz de
humanizar o objeto, disseca-lo para tornar o seu
interior visivel. Essa relaciao estaria situada no
olhar do artista e na relagao com o objeto, da visao
exterior e da contemplacio interior, que passaria
também por aspectos intuitivos. Essa relacao é que
conduziria a sintese grafica, pela experiéncia e in-
timidade do artista com o objeto.

Wassily Kandinsky fez parte do corpo docente
da Bauhaus desde seu inicio, de 1919 a 1925, e este-
ve presente, assim como Klee, também na fase de
funcionamento em Dessau, de 1925 a 1932. O pro-
grama de curso do artista russo se manteve com
uma estrutura que pouco se modificou, era basica-
mente centrado na Teoria da Forma, em conteudos
que se dividiam em “sistemas de cor e sequéncias;
correspondéncia de cor e forma; correlagdes entre
as cores; cor e espago” (WICK, 1989).

Concluido em 1910, o livro O espiritual na arte é
a primeira publicaciao de Kandinsky, data de 1912.
Ponto, linha, plano, de 1926, é a segunda publicacao
do artista, considerada continuacao organica da
primeira. Registrado em texto, o Curso da Bauhaus,
ministrado por Kandinsky de 1922 a 1933, consta
como terceira publicacdo do artista. Destes estudos
derivariam as regras de combinaciao dos elemen-
tos essenciais de uma obra de arte. Para o artista,
o estudo das tensOes inerentes aos elementos da
forma seria a chave da composicao:
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As tensOes inerentes aos elementos sdo
forcas estaticas a espera de encontros
que lhes permitam tornar-se activas=-
dinamicas [..] Estas tensOes simples e
primarias de um elemento com o outro
criam o ritmo [..] o ritmo define a obra
[...] mas (ele) ndo é uma repeticao mais
ou menos simples, mas a composi¢do
das tensOes entre elementos=composi-
cao das relagdes (SERS, [s.d.] apud KAN-
DINSKY, 2009).

Incidindo sobre as cores, linhas e planos, em
suas relacgoes e tensOes discutidas coletivamente,
€ que o artista criara a teoria universal das formas
e das cores. Usava a natureza-morta com objetivo
de estudar a forma, aos estudantes propunha que
tentassem analisar as imagens observadas, pen-
sando o todo como uma grande forma determina-
do pelo olhar deles proprios. A composigao seria,
entao, a sintese resultante da reuniao dos seus
elementos, ou seja, a harmonia seria gerada das
tensOes interiores desses elementos, em ritmo si-
milar ao da natureza.

O ensino de Kandinsky na Bauhaus tinha dupla
natureza, se dava pelo estudo sistematico e con-
creto, pelo interior dos elementos da composicao
e suas relagdes, conotacdes bio-fisio-psicologicas,
literarias e outras. Esses aspectos eram discutidos
com os alunos e professores, numa busca frequen-
te pela unidade das diferentes artes e entre as ar-
tes e a natureza.

Em seu programa para um Curso na Bauhaus de
1929, Kandinsky descreve como conteudos a serem
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trabalhados os elementos de forma abstrata e o de-
senho analitico, “que construidos na mesma base,
tém por objetivo principal: treinamento do olhar,
ensinar a viver, pensar e representar simultanea-
mente de forma analitica e sintética” (KANDINSKY,
2009, p. 22).

O ensino era ministrado por conferéncias, segui-
das de exercicios praticos. Nelas, estudavam-se as
herancas das épocas passadas, principalmente do
século XIX, no que se refere as formas e sua evolu-
¢ao até a atualidade, especialmente a dissociacao
dos elementos da arte e da natureza com a realida-
de, da aproximacdo da arte com a ciéncia e compa-
racao com outras disciplinas. O objetivo do ensino
estava para além da transmissdo de conhecimentos
precisos, estimulava-se a capacidade dos alunos de
ordenar, analisar e sintetizar. Com o desenho ana-
litico, Kandinsky pretendia desenvolver nos seus
alunos “uma percepcao do abstracto, visao rapi-
da e clara da forma essencial e sua representacao
exacta, desprezando os aspectos secundarios e as
formas insignificantes” (KANDINSKY, 2009, p. 24).

Nas aulas de desenho e de pintura, Kandinsky ob-
jetivava a observagao para que o que os alunos ana-
lisassem, principalmente, os elementos construti-
vos dos objetos, estudando as tensdes reguladoras
destes elementos. No estudo da cor, deu énfase as
formas geomeétricas, relacionando-as aos matizes,
estudo que estendeu também as linhas e angulos.
Ainda, de acordo com o artista, as obras de arte de-
veriam ser estruturadas em armagdes que seriam as
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bases de sua composicao, em analogia aos corpos
dos seres humanos que se estruturam em esquele-
tos. Nas aulas do semestre de inverno de 1927-1928,
Kandinsky apresentou a seguinte proposta para o
“Curso Facultativo de Criagao Pictorica”:

O desenho deve ser concebido com base
no meu ensino durante a aula prelimi-
nar: a grande forma, esquema da grande
forma, desenho da estrutura — ponto de
fuga e a trama que dai resulta. Partindo
deste desenho, fazer desenhos naturalis-
tas. Comparag¢ao dos desenhos constru-
tivos e dos desenhos naturalistas. Partin-
do destes desenhos, pintar. Efeito da cor
sobre o desenho construtivo e o desenho
naturalista. Portanto: uma construcgao
colorida, concordando, ou ndo, com a
forma grafica ou pictérica (KANDINSKY,
2009, p. 241).

Na escola Bauhaus, muitos dos professores eram
artistas ligados a arte abstrata e cubista, Kandinsky
orientava que a expressao das imagens se fizesse
por meio das formas mais simplificadas. Em uma
de suas aulas sobre a nog¢ao de sintese tendo como
base os elementos primarios, se apoia nas ideias
de Cézanne:

Eu quis copiar a natureza, ndo consegui.
Por muito que tentasse, que a revirasse,
que lhe pegasse em todos os sentidos:
irredutivel. De todos os lados, mas sen-
ti-me insatisfeito comigo mesmo quan-

do descobri que o Sol, por exemplo, nao
se podia reproduzir, mas era necessario
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representa-lo com outra coisa [..]. S6 ha
uma via para transmitir tudo, traduzir
tudo a cor. A cor é bioldgica, se assim se
pode dizer. A cor é viva, sO ela transmite
as coisas vivas (KANDINSKY, 2009, p. 37).

As ideias das vanguardas artisticas espalharam-
-se pela Europa, dividindo-se, basicamente, em
duas tendéncias: uma expressionista, que privile-
giava a emocao, e outra, construtiva, que privile-
giava a razdo. A Bauhaus, alinhada a esses pensa-
mentos, propunha em sua metodologia um ensino
pertinente as demandas de seu tempo, que exigia
composicoes que fossem consistentes, bem estru-
turadas e, a0 mesmo tempo, capazes de aliar pen-
samentos vanguardistas e prazer estético.

Artistas como Paul Klee e Wassily Kandinsky;,
em seus escritos, nos ajudam a compreender o
pensamento sobre arte e ensino de arte de fins do
século XIX e inicio do século XX, principalmente
no que se refere aos estudos sobre a linguagem for-
mal. Louise Artus Perrelet, certamente, ndo igno-
rava tais pensamentos, o que nos permite perceber
possiveis afinidades de sua proposta de formacao
de professores para o ensino primario com as ten-
déncias do ensino de arte de seu tempo.
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Educacao Estética na Formacgao de
Professores — Bases para o ensino do

desenho para crianca proposto por

Artus-Perrelet

Quando pensamos em educag¢iao, podemos de-
fini-la a partir do conceito de Dmitry A. Leontiev
(2000) como pratica social que objetiva propor-
cionar as pessoas aspectos determinados de uma
experiéncia social acumulada, partilhada por in-
dividuos de uma dada sociedade. Exemplos de
experiéncia partilhada sdao: normas sociais, co-
nhecimento do universo, conhecimento de mun-
do, crencas e ideologias, em que se incluem as
religides, saberes populares e técnicos, além das
aptidOes para as praticas cotidianas. E o ensinar e
aprender implica a apropriacao dessa experiéncia,
que se da, em grande parte, pelo processo de socia-
lizagdo. “Um aspecto da socializa¢do é a adaptacao
satisfatéria de um individuo ao sistema de normas
e regulamentacgOes sociais, para uma interacc¢ao
efectiva com o sistema social, para a adaptacao sa-
tisfatoria e efectiva as regras sociais” (LEONTIEYV,
2000, p. 127).

No desenvolvimento das competéncias prati-
cas e sociais para a interagao, outro aspecto a ser
dimensionado é a identidade social do individuo, a
consciéncia de si mesmo como pessoa pertencente
a determinados grupos, quer seja em plano macros-
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social: nacionalidade, etnia, religido, profissional
ou ocupacional (trabalhador rural, industrial, co-
merciante ou universitario, entre outros); ou no pla-
no microssocial: familiar, escolar, grupos de pares,
agremiacdes e clubes etc. Leontiev (2000, p. 127),
afirma ser menos evidente a consciéncia transocial,
“um nivel mais elevado de identidade”, ou seja, “a
consciéncia que uma pessoa tem de si mesma como
ser humano e cidaddao do mundo, tendo em comum
com pessoas do outro lado das barreiras nacionais,
étnicas, religiosas, linguisticas e de quaisquer ou-
tras”. O autor argumenta que nem todos vao atingir
este grau de identidade, e que é o sistema de ensino
que pode proporcionar todos os niveis de identida-
de social, que se baseiam na “apropriagao e assimi-
lacdo da experiéncia, valores e significados, de ou-
tras formas de mitologia social acumulada dentro
do correspondente sistema social”.

Argumenta Leontiev (2000) que a “educacao es-
tética” nao se insere, de maneira perfeita, no es-
quema geral que ele apresenta para a educacgao,
sendo, portanto, dificil definir o que se esta a en-
sinar nesse campo. Afirma nao se tratar de redu-
zi-la somente ao conhecimento e informacgdo, em
Historia e Teoria da Arte, por exemplo, lembrando
que o contato com a arte, se bem vivido e assimi-
lado, processa em dimensao o foro intimo do de-
senvolvimento pessoal e da personalidade, do que
unicamente a adaptacao social. Leontiev refere-se
a Abraham Maslow (1971 apud LEONTIV, 2000),
que acredita na “educagao estética” como modelo
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de toda educacgao, com objetivo de promover a au-
torrealizagao, estimulando desenvolver melhor o
potencial de cada individuo, aprimorando-se o de-
senvolvimento pessoal.

Leontiev (2000) parece nao se distanciar muito
do pensamento de Cecilia Meireles que, na coluna
Comentario, de 2 de dezembro de 1930, do perio-
dico Diario de Noticias, Pagina de Educacao, discu-
te sobre educagao estética da infancia, chamando
atencgao de pais e professores por ser este um tema
de intmeras possibilidades para o desenvolvimen-
to biopsiquico da crianca e aperfeicoamento da sua
educacao. Destaca nao dispor, a maioria dos pro-
fessores da época, da cultura estética indispensa-
vel para uma orientacdo devida da crianga neste
sentido, conforme declara nos trechos a seguir:

O problema da educagao estética da in-
fancia precisa ser contemplado com mais
atencdo pelos pais e professores, porque
ele contém, em grau notavel, possibilida-

des inumeras para o desenvolvimento e
aperfeicoamento da crianca.

A razdo de estar sendo ainda tao descui-
dado na escola, malgrado a suposicdo de
muita gente que vé um piano no saldo
principal e assiste a um espetaculozinho
decorativo, nas festas de fim de ano, esta
em que os professores de hoje ainda ndo
dispdem, na sua totalidade, da cultura
estética indispensavel para sua devida
orientacao.

E preciso que se saiba que grande parte
do magistério, em atuagdo nas nossas
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escolas, trouxe dos seus tempos de Escola
Normal uns rudimentos de musica e uns
apontamentos de literatura, como unica
bagagem artistica: rudimentos e apon-
tamentos que, dia a dia, se tornam mais
intuteis com a compreensao que se vai fa-
zendo clara, do que é a crianga e do que
é a educacao.

A preocupagao de instruir, que até bem
pouco dominava a de educar, a ansieda-
de dos pais também mal orientados, que-
rendo a todo o transe que os filhos sou-
bessem ler e escrever, e certos inefaveis
inspetores e diretores que julgavam as
professoras pelo numero de alunos pro-
movidos — fosse em que estado fosse —
tudo isso contribuiu enormemente para
que a escola se reduzisse quase a desgra-
cada missdo de alfabetizar, despejando,
anualmente, no mundo, algumas cente-
nas de criangas, cujas possibilidades es-
tavam limitadas a quase inutilidade de
saber ler e escrever.

Em tais condig¢Oes, educaciao estética
seria uma superficialidade de fazer sor-
rir: luxo indesculpavel, de que resulta-
ria apenas, perda de tempo (MEIRELES,
1930, p. 7).

As ponderacoes de Cecilia Meireles (1930) bem
que poderiam sustentar algumas discussoes atu-
ais sobre o papel da arte na educagao, guardadas
as devidas contextualizagOes historicas e sociais.
Ainda hoje criticamos a escola preocupada, pri-
meiramente, em alfabetizar, focada em contetudos
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e em habilidades de leitura e escrita, meramente,
que sem ater-se a aprendizagem em sua totalidade,
pelo intelecto e sensibilidade, trabalha para cum-
prir o programa e suprir a demanda do mercado
de trabalho. No entanto, passados quase noventa
anos, ainda nos perguntamos como educadores:
Como equilibrar impulso da razdo e impulso do
sensivel? Como dosar, na educacao, a valorizagao
do que nos compoe humanos?

Notadamente declarado por Cecilia Meireles no
inicio da década de 1930, clarificava-se na época a
compreensao “do que é a crianga e do que é a edu-
cacao”. A histéria nos revela que no Brasil, em fins
do século XIX e inicio do século XX, ja se opera-
vam transformacdes na area educacional, que se
alinhavam ao movimento mundial em que a psico-
logia, a biologia, a medicina e as ideias sobre hi-
giene passaram a ser considerados fundamentais
para se deslocar a educagdo do senso comum, e se
construir uma ciéncia da educacgao, ancorada em
conhecimentos técnicos e cientificos. Transforma-
¢Oes que, alias, que ndo deixavam de ter consonan-
cia também com as necessidades dos ideais repu-
blicanos: construir-se uma nagao forte, moderna e
em sintonia com o progresso (CAMPOS, 2012).

Pode-se entender que o termo “educacgao esté-
tica” comecgou a povoar as ideias de renovacao pe-
dagogica quando buscamos os fundamentos da
educacao moderna, e sdo os filosofos Jean-Jacques
Rousseau, suico, e o alemao, Friedrich Schiller
(1759-1805), que a propunham como uma maneira
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de organizar a vida socialmente. Como ja anuncia-
do, para Jean-Jacques Rousseau a educag¢do ne-
cessita voltar-se ao aperfeicoamento dos sentidos
tendo-se em vista as necessidades primeiras das
criancgas. De acordo com Schiller (1995), no Homem
Estético a sensibilidade e a liberdade estariam em
plena harmonia, os sentidos, os impulsos sensi-
veis, seriam educados com as ideias da razao (NO-
BRE, 2016). Para ambos, as experiéncias artisticas
cumpririam o papel de desenvolver o senso de mo-
ralidade e de liberdade, bem como de aprimorar a
sensibilidade das criancgas.

A difusao do método intuitivo,?® que “considera-
va que toda educagdo deveria fundar-se na agao, na
experiéncia das coisas pelo estudante”, pela “ex-
periéncia direta”, ja se dera no Brasil desde o fim
do século XIX e inicio do século XX, ideias difundi-
das desde as primeiras décadas de instauracao da
Republica em oposicao ao ensino dito verbalista,
tradicional (CAMPOS, 2010; 2012). A intencao era
dar um carater mais pratico aos processos de ensi-
no e aprendizagem, centrando-se na atividade do
aluno em oposi¢do ao ensino tradicional, focado
na transmissao do saber, e que se dava pela figura
do professor.

A ideia basica do método intuitivo é tornar a
crianca o centro de sua propria aprendizagem,
pela observagao e pelo contato direto com os ob-
jetos do conhecimento, educar pelos sentidos. De
acordo com Resende (2002), na historia da educa-
cao é possivel destacar alguns autores que enfati-

23. Método de
ensino que surge
na Alemanha (séc.
XVIII), divulgado
por seguidores

de Pestalozzi na
Europa e Estados
Unidos (séc. XIX),
e por Rui Barbosa
no Brasil, visando
a reformulacdo da
instrugdo publica
em fins do Império
(VALDEMARIN, 2004
apud CONCEICAO;
SILVA, 2019).
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zaram a educacgao dos sentidos: Jean Louis Vives
(1492-1540), Francis Bacon (1561-1626), Michel de
Montaigne (1533-1592), Comenius (1592-1670), Je-
an-Jacques Rousseau, Johann Heinrich Pestalozzi
(1746-1827), Friedrich Froebel (1782-1849), Norman
Allison Calkins (1822-1885), este ultimo autor do
primeiro Manual de ligoes de coisas. De acordo com
Silva (2012), enquanto elemento de uma pedagogia
moderna, os prenuncios do método intuitivo estao
situados na obra de Comenius, que teria editado
o primeiro manual ilustrado para criancas: o Orbis
Sensualium Pictus, de 1657.

A propagacao da ideia de conhecer por vivéncia
direta dos fatos e cultivar as faculdades da observa-
¢ao trazem para as coisas fundamental papel para
se garantir que o conhecimento pudesse ser gera-
do pelo proprio aluno. A produc¢ao do conhecimen-
to poderia se dar por experimentacoes, por contato
direto com o objeto a ser estudado, e ndo mais por
transmissao, por memorizagao e ou por repeticao,
como no ensino tradicional, cuja figura central era
o professor. As licoes de coisas sdo, como o proprio
nome revela, licoes de aprendizagem das coisas
pelas coisas. Segundo Teive Auras (2007), licoes
pelos sentidos: pelos ouvidos, pelos olhos, pelo
tato, pelo cheiro e pelo gosto, sdo a transposicao
didatica do método intuitivo nas escolas.

Gomes (2011) reafirma que o método intuitivo,
também conhecido como “licdes de coisas”, foi
amplamente divulgado no Brasil em fins do século
XIX e inicio do século XX. O fato que contribuiu
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em relevo para tal disseminacgao foi a publicacao
da tradugdo portuguesa, em 1886, do manual de
Calkins, realizada por Rui Barbosa, que se esfor-
caria em lutar para que as “licoes de coisas” no
Brasil nao se transformassem em mera disciplina
escolar. A ideia de Rui Barbosa era que as ligcoes
de coisas permeassem todo o processo geral de en-
sino, configurando-se na base para todas as disci-
plinas do curso primario. Faria Filho (1999) é quem
nos lembra do papel de disseminacao do método
intuitivo proporcionado pela divulgag¢ao do manu-
al de Calkins no Brasil, referindo-se ao prefacio de
Lourenco Filho a edi¢cao portuguesa que compoe as
Obras completas de Rui Barbosa:

A especial significagdo da obra, aqui,

como no pais de origem, era a de que

nao apresentava as “licdes de coisas”

como disciplina especial: apresentava-

-as na forma de processo geral de ensi-

no, aplicavel a todas as disciplinas do

curso primario. A obra aparecia, por isso

mesmo, como todo um sistema de orien-

tacdo, nao interessando apenas aos que

capitulassem os programas como “licoes

de coisas”, mas, ao ensino da linguagem

oral e escrita, da matematica, do dese-

nho, das no¢des comuns (LOURENCO FI-
LHOQO, 1950, p. XXVIII-XXIX).

Lembremos, assim, que a educagao estética, ain-
da que sob as premissas das diferentes vertentes
da modernizagao educacional (TABORDA DE OLI-
VEIRA, 2012; TABORDA DE OLIVEIRA; BELTRAN
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2013), participou do movimento de reformas edu-
cacionais das primeiras décadas do século XX no
Brasil. E é justamente a perspectiva que envolveu
a educacgao pelos sentidos, explorada em processos
de formacao pessoal e coletivos, por meio de ativi-
dades perceptivas e expressivas, ancorada em sa-
beres artisticos e cientificos, bem como no contato
com a natureza, e valorizagao do trabalho manual,
que foi incentivada pelas diretrizes disseminadas
pela Escola Nova.

Em sua génese, o termo estética, como nogao
de ciéncia do belo, foi empregado pelo fil6sofo ale-
mao Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762)*
na obra Aesthetica (1750-1758). Desde a Antigui-
dade, o belo e a natureza da arte fomentaram re-
flexoes de pensadores como Platdo (348-347 aC.)e
Aristoteles (384-322 a.C.). A partir do século XVIII,
as reflexdes do filésofo alemdao Immanuel Kant
(1724-1804) provocaram a “revolucdo copernica-
na” na filosofia teodrica e filosofia pratica, chegan-
do ao dominio estético (SUZUKI, 1995). Segundo
Neiva (2013), a estética tornou-se uma disciplina
independente no campo da filosofia e abrange ana-
lises sobre: a poética da obra de arte, as origens da
criacdo e da linguagem artistica. Incluem-se, nes-
ses estudos, a conceituagao dos valores estéticos,
as relacgoes entre forma e conteudo, a influéncia da
técnica na expressao artistica, bem como a funcao
da arte na vida humana. Kant também afirmou a
relevancia da educagdo estética na infancia para
se formar uma sociedade ética e moral, em que os

24, Para saber

mais, consultar:
BAUMGARTEN,
Alexander Gottlieb.
Estética: a logica

da arte e do poema.
Traducio de Miriam
Sutter Medeiros.
Vozes: Petropolis,
1993.
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individuos pudessem ser, viver e atuar de forma li-
vre, sensivel e disciplinada. As ideias de Rousseau
e Kant exerceram influéncia no pensamento esté-
tico de Schiller (NEIVA, 2013).

De acordo com Suzuki (1995, p. 16), sem descon-
siderar a natureza mista do homem, “dotada nao
apenas de razao, mas de sensibilidade”, Schiller
(1995) acredita ser “uma empresa inutil querer ele-
var moralmente - isto é racionalmente — o homem
sem, ao mesmo tempo cultivar sua sensibilidade”.
E é por meio da “cultura”, ou da “educagao esteé-
tica”, quando se encontra no “estado de jogo” de
contemplacgao do belo, que o homem podera desen-
volver-se em plenitude, ou seja, em suas capacida-
des “intelectuais” e “sensiveis”. O homem em sen-
tido pleno é o “homem ludico”, pois no “impulso
ladico”, atuam juntas, razao e sensibilidade.

No Brasil, especialmente a partir da década de
1920, muitos artistas e intelectuais se voltaram
para pesquisas que visavam compreender como
a crianga aprende e como o professor auxilia esse
processo, especialmente os artistas ligados ao mo-
vimento modernista que eclode em 1922. Entre
o final da década de 1920 e inicio de 1930, houve
muitas iniciativas de escolas especializadas de
arte para o publico infantil e adolescente no Bra-
sil, inaugurando-se o fendmeno extracurricular de
ensino de arte gerado a partir das manifestacoes
artisticas modernistas (BARBOSA, 2008).

A partir desse fluxo, artistas aliaram-se a pessoas
interessadas em aproximar arte e educacdao, em um
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movimento que acabou gerando discussdes sobre
a importancia de os professores compreenderem
como a crianga aprende. E € novamente Cecilia Mei-
reles quem nos indica a importancia de o professor
ter uma formacao estética que o ajude a compreen-
der a crianga, e assim perceber as nuances de seus
interesses como detonadores da aprendizagem:

Mas os professores de hoje, que se in-
tegraram, com nobre esforgco, na atual
corrente de pensamento que vem atra-
vessando o mundo - e que tem na escola
um ponto de agao valiosissimo, — sabem
que a educagio estética € um meio infali-
vel de atingir a alma delicada da crianga,
sensivel e docil a beleza, amoldavel a ela,
capaz de se deixar influenciar pelo seu
suave jugo, muito melhor que por obriga-
¢Oes rigidas, estabelecidas quase como
um castigo, na verdade recebidas.

Todo processo educativo da arte esta es-
tudado em magnificas paginas de psico-
logos contemporaneos. Os resultados da
sua aplicagao, também estdo manifestos
em conquistas pedagogicas devidamen-
te firmadas. Ndo se trata, pois, de empi-
rismo, nem literatura [...] E a verdade das
pesquisas modernas ao servigco desinte-
ressado da humanidade.

E a transformacdo natural do mundo,
que se opera, ndo obstante muita ma
vontade e muita ignorancia, que, decerto,
perdurarao, ainda, excepcionalmente.

N3ao estara longe o dia em que nos, bra-
sileiros, teremos para os nossos filhos
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espetaculos de arte, representagoes, pu-
blicacdes, cursos especializados, — tudo
determinado por uma auténtica orienta-
¢ao estética.

Porque esta acabando aquela situacao
que Bernard Shaw?® satirizou, das criatu-
ras que, na velhice, percorrem os museus
de arte, para se instruirem (MEIRELES,
1930, p. 7).

Acreditava Cecilia Meireles (1930) no poder da
educacao primaria, e na formacao dos professores
para que esta educacao pudesse alcancar resulta-
dos sociais, formar uma sociedade que encontra-
ria na cultura sua maneira maior de sensibilizacao
para o mundo, talvez o que Schiller (1995) nomeou
“liberdade estética”. Segundo Suzuki (1995, p. 17),
para o filésofo alemao, “‘a liberdade estética’ € uma
liberdade suis generis e nao deve ser confundida de
modo algum com liberdade ou autonomia encon-
trada na razao pratica”.

Seria a liberdade estética para Schiller (1995) o
que Cecilia Meireles (1930) almejou para a educa-
¢ao na década de 1930? Que se “empenha em dar
vida as coisas que o cercam [0 homem ludico], em
‘libertar’ os objetos que habitam sua sensibilida-
de, tornando possivel um cultivo cada vez maior
desta”? Aperfeicoar a realidade — capacidade do
artista ou dos humanos que contemplam o belo -
por Schiller (1995) nomeado “homem nobre”. Para
Suzuki (1995, p. 17), o que em Schiller difere-se
da tese kantiana, em Critica da razdo prdtica, € que
este imprime a tudo que foi criado fung¢io de meio,

25. George Bernard
Shaw (1856-1950)
foi um dramaturgo,
romancista e critico
irlandés, esbogou
critérios para um
modelo de dramaturgo
moderno visando
transformar o teatro
em instrumento

de transformacao
social (BRADBURY;
MCFARLANE, 1989).
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sendo somente “o homem, e com ele todo ente ra-
cional”, considerado “fim em si mesmo”. Em outra
medida, Schiller (1995) declara a jungdo entre na-
tureza sensivel e racional como doutrina da virtu-
de — doutrina de uma ética. O homem virtuoso —
homem educado pelo belo — encontra na estética a
ética que complementa o sistema moral.

Se assim se aproximam ética, moral e estética
na obra de Schiller (1995), nao seria a “cultura es-
tética” um processo em que o homem buscaria o
aperfeicoamento de seu desenvolvimento enquan-
to humano? E seria entao a “cultura estética”, um
fim a ser alcancado? Estas questdOes postas por
Suzuki (1995) nos fazem refletir a “educacao esté-
tica” como uma meta inalcancavel, talvez, em sua
perfei¢do. No entanto, como processo educacional,
um vir a ser que se iguala a nog¢ao de natureza, em
que tanto a Escola Nova se espelhou. Talvez pos-
samos fazer ai uma chave de leitura para o que
Cecilia Meireles (1930) chama a ateng¢do quando
acredita estar “acabando aquela situacao que Ber-
nard Shaw satirizou, das criaturas que, na velhice,
percorrem os museus de arte, para se instruirem”
(MEIRELES, 1930, p. 7).

Localiza-se que entre as décadas de 1910 e 1930
as perspectivas da Escola Nova e do Modernismo
estavam juntas e a livre expressao estava associa-
da a alguma forma de conhecimento sistematiza-
do, o que, de certa forma, refletiu-se na formacao
de professores para a educagao primaria. No Insti-
tut Jean-Jacques Rousseau estudavam-se e divul-
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gavam-se metodologias que tentavam “associar a
livre expressao com diferentes abordagens a siste-
matizacao das formas geométricas e/ou simboli-
cas” (BARBOSA, 2015b, p. 64).

O Institut Jean-Jacques Rousseau, como ja men-
cionamos, era considerado um dos mais importan-
tes centros de estudos da crianga e da educacao na
Europa no inicio do século XX. Dessa institui¢cdo
veio para Minas Gerais, em 1929, um grupo de pro-
fessores contratados para colaborar com a renova-
cao do ensino, a Reforma Francisco Campos/Mario
Casasanta (1898-1963). De acordo com Cecilia Mei-
reles (1931), o ponto forte da reforma mineira foi o
investimento na formacgao de professores:

A reforma Francisco Campos, com a sim-
plicidade e o entusiasmo com que esta

sendo executada, tomou o vulto de uma
cruzada, em Minas Gerais.

Como em geral acontece em relagdo a
essas empresas arrojadas, sugiram, de
inicio, diividas e mesmo contestacoes,
porque parecia inexequivel em um meio
conservador, onde o seu autor nao dispu-
nha de muitos colaboradores competen-
tes para um éxito seguro.

Francisco Campos compreendeu que o
primeiro passo deveria ser a formacao de
professores e que s6 com uma infiltragao
técnica vigorosa poderia combater todas
as rotinas e mazelas do organismo edu-
cacional (MEIRELES, 1931, p. 7).
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Outro destaque desse investimento foram as
contratacoes de professores de renomadas insti-
tuicOes europeias, cujas presencas marcantes para
o ensino de arte foram: Louise Artus-Perrelet, da
Suiga, para atuar por dois anos na Escola de Aper-
feicoamento de Professores de Belo Horizonte, e
Jeanne Louise Milde, de Bruxelas, Bélgica, para
atuar na Escola Normal Modelo, em funcionamen-
to em Belo Horizonte desde 1906. As duas eram
professoras de arte com experiéncia e formagdo ar-
tistica. Depois de retornar para a Europa, as aulas
de Desenho e Modelagem ministradas por Artus-
-Perrelet na Escola de Aperfeicoamento de Profe-
sores de Belo Horizonte sdao assumidas por Jeanne
Milde, fixando moradia no Brasil por toda a vida
(PEREIRA, 2006; PEREIRA 2008; ALMEIDA, 2013,
BARBOSA, 2015b). Os registros de Cecilia Meireles
destacam a importancia dada a formagdo de pro-
fessores na reforma mineira:

Para isso, fez contratar, nos centros cultos
da Europa, técnicos de nomeada mun-
dial, para preparar e orientar o magistério
mineiro na execucgao da obra e, entre es-
tes — Simon, Mme. Artus-Perrelet e Ele-
ne Antipoff, sem falar de Claparéde, que
veio verificar o trabalho de seus colegas.
Essa pléiade de mestres notaveis encon-
trou, em geral, da parte das alunas mes-
tras, uma receptividade facil e uma inte-
ligéncia pronta a vencer as dificuldades,
por vezes, de um preparo deficiente e da
pouca pratica da lingua francesa, em que

eram ministradas as conferéncias e mi-
nistradas as licdes (MEIRELES, 1931, p. 7).
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Mesmo diante da dificuldade das alunas em re-
lacdo a lingua francesa falada pelos professores
estrangeiros, Cecilia Meireles destaca a boa recep-
tividade destas em relagao a comitiva contratada
para atuar na Escola de Aperfeicoamento, em Belo
Horizonte, que teve neste time pelo menos trés
membros vindos do Institut Jean Jacques-Rous-
seau. Para a escritora carioca, a “Escola de Aper-
feicoamento era o centro irradiador do movimento
escolanovista em Minas Gerais”. Destaca o entu-
siasmo e capacidade de trabalho do mineiro Mario
Casasanta, “nomeado para Inspetor Geral do En-
sino” que “intervém em tudo e em tudo colabora.
Sob sua inspecao, o servigo é executado com ritmo
igual e resultado proficuo” (MEIRELES, 1931, p. 7).

O Institut Jean-Jacques Rousseau teve impor-
tante papel na divulgacao das ideias da Escola Ati-
va de Genebra no ensino mineiro, e uma das suas
concepgoes de educacdo era o aprendizado pela
interagao direta com o objeto da aprendizagem,
em interlocu¢do com o educar pela intuicao, pe-
los sentidos, pela vivéncia, que muito se aproxima
das ideias difundidas pelo método intuitivo e das
proposicdes de ensino do desenho e jogos difundi-
dos por Artus-Perrelet. As contribui¢des da ciéncia
psicologica e as teorias de Edouard Claparéde am-
pararam a perspectiva de educacao ativa desenvol-
vida no Institut Jean-Jacques Rousseau, e também
algumas das inovagdes pedagogicas desenvolvidas
no Brasil no inicio do século XX.
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O que se objetivava com a Reforma Francisco
Campos era orientar e avaliar o sistema escolar mi-
neiro que estava se expandindo, assistir a adminis-
tracdo escolar e gestao pedagogica, difundindo-se
os principios da Escola Nova. Nessa perspectiva, a
Escola de Aperfeicoamento de Professores iniciou
suas atividades pedagodgicas em marco de 1929
com o objetivo de formar uma elite educacional de
técnicos e assistentes de ensino para propagar os
principios da Escola Nova entre os professores mi-
neiros (ASSIS; ANTUNES, 2014).

Em consonancia com as demais reformas edu-
cacionais que aconteciam no mesmo periodo em
outros estados brasileiros, e que questionavam a
pedagogia tradicional, a reforma de ensino mineira
tivera como um de seus objetivos divulgar e imple-
mentar novas orientagdes educacionais inspiradas
no movimento escolanovista. Em Minas Gerais, as
caracteristicas da chamada Escola Nova eram bem
especificas, o que nos atenta para o fato de que em
sua dimensionalidade o movimento nao deve ser
entendido como homogéneo em seus principios,
ha que se considerar a diversidade e os contextos
em que foram originados e também difundidos
(CARVALHO, 2004).

De acordo com Assis e Antunes (2014, p. 22), na
Escola de Aperfeicoamento de Professores de Belo
Horizonte, “a psicologia tinha lugar central devido
a ideia de que pudesse contribuir para a resolugao
dos problemas da educacao brasileira, promoven-
do o aumento significativo de produgao de pesqui-
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sas, o intenso debate entre abordagens teodricas
diversificadas e a construgao de teorias psicologi-
cas”. Ainda de acordo com as autoras, nesse con-
texto as “teorias estrangeiras preocupadas com os
processos de ensino e de aprendizagem vao entrar,
sistematicamente, no Brasil”. Um dos enfoques da
época foi ancorado no discurso pedagdgico e psi-
cologico que destacava a formagdo integral do in-
dividuo, concebido em todas as suas dimensoes.

PressupOe-se que, na Escola de Aperfeicoamen-
to de Professores de Belo Horizonte, a educacao
estética, proposta pela educagao da sensibilidade,
da vivéncia da arte a partir dos sentidos, pela acao
e pela experiéncia da aprendizagem em contato
direto com o objeto do conhecimento, foi também
estabelecida como uma de suas estratégias de acao
pedagogica, visto que a institui¢do recebeu profes-
sores atuantes no Institut Jean-Jacques Rousseau,
como Helena Antipoff, Léon Walther e Louise Ar-
tus-Perrelet.

De acordo com Pereira (2006), a chegada de Ar-
tus-Perrelet em Minas Gerais provocou uma nova
mentalidade em relagdo ao ensino do desenho. No
que se refere as praticas escolares com as quais ela
se deparou, fez severas criticas, principalmente “ao
modo de inser¢do do Desenho no ensino em geral
e a adogao, pelos professores primarios, de estam-
pas para serem coloridas” (MARTINS, 2000, p. 290
apud PEREIRA, 2006, p. 29).

Como ja mencionado anteriormente, as bases da
concepcao do Institut Jean-Jacques Rousseau, do
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qual Artus-Perrelet foi uma das primeiras professo-
ras, fundamentaram-se nas propostas e orientacoes
da educacao funcional de Claparéde e também nos
principios do Bureau Internacional des Ecoles Nouvelle,
que propunha a educagdo em arte associada a edu-
cacao moral como aspecto importante da formacao
humana. De acordo com os principios da Escola
Nova, a educacgao artistica e moral deveria fomen-
tar a ajuda mutua, a solidariedade, a nao violéncia
e a educacao para a paz, deveria ainda cultivar um
ambiente voltado para as artes, a musica, o teatro,
a danga, o canto coral, a poesia, estimulando o sen-
So estético, o juizo moral e ético, a reflexao, a razao
pratica, a consciéncia e o juizo critico.

Sobre este aspecto, interessante considerarmos o
estudo de Pereira (2006), no que diz respeito a ana-
lise das Teses discutidas no Congresso Mineiro de
Instrucao Primaria, realizado em Belo Horizonte em
1927. Este evento constituiu-se em uma das bases
para a reflexao e efetivacao da Reforma do Ensino
mineiro. “Os assuntos discutidos por meio dessas
Teses foram divididos em sessdes que abordaram
temas tais como: organizacao geral do ensino pri-
mario, questoes de pedagogia, aparelhamento esco-
lar, Desenho e Trabalhos Manuais, Educagcao Moral
e Civica” (PEREIRA 2006, p. 31). Alguns temas de-
batidos no Congresso diziam respeito ao contexto
mais amplo trazido pelas ideias escolanovistas pro-
pagadas pelos pais, como: educagdo integral das
criangas, intensificagdo dos trabalhos manuais nas
escolas, criacdo de classes especiais, cultivo da me-
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moria e imaginacdo infantil, métodos e materiais
adequados ao ensino das diversas disciplinas.

Na se¢ao de Desenho e Trabalhos Manuais, em
relacdo ao ensino do desenho, de acordo com Pe-
reira (2006, p. 33), foram discutidos pontos que in-
teressam ao nosso estudo, tais como: “o ensino do
Desenho, no curso primario, deve ser considerado
como arte ou como meio intuitivo da crianca ex-
primir o que imagina e representar o que vé? Sobre
este aspecto, definiu-se que: “O ensino do dese-
nho, no curso primario, deve ser considerado como
meio educativo, visando desenvolver as faculdades
da imaginagdo, observacdao da vista e das maos”
(DESENHO e trabalhos manuais, 1927, p. 490).

O ensino do desenho voltado para a formacao
profissional ja vinha sendo defendido no Brasil do
século XIX pela corrente liberal, preocupada prin-
cipalmente com a educagao técnica e artesanal da
populagdo como condicao basica para o desenvol-
vimento industrial do pais. Compreende-se, assim,
neste contexto de reformas educacionais que a
preocupacao com as habilidades manuais e a per-
cepgao visual mescla-se com a concepgao de ensi-
no do desenho baseada na psicologia, que via na
arte um meio de exprimir a imaginac¢ao da crianca.

Outro ponto tratado na seg¢ao de Desenho e Tra-
balhos Manuais colocou em discussdo se deveria
“o ensino do desenho atender a iniciativa individu-
al do aluno”, tendo-se concluido que: “deve-se cul-
tivar a aptiddo da crianca, guiando-a”. A discussdo
sobre: “como deve agir o professor para corrigir os
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erros de proporcao e perspectiva cometidos pela
crianga” a comissao chegou ao seguinte consenso
“que o professor nao deve corrigir o trabalho dos
alunos e, sim, assinalar o erro, para que o aluno o
corrija” (DESENHO e trabalhos manuais, 1927, p.
490-491 apud PEREIRA, 2006, p. 34).

Foram discutidas ainda questdes sobre o estudo
de observacgao visual e estudo de sombras, tendo
sido questionado qual seria o momento adequa-
do para se iniciar tais conteudos na educacao da
crianga. Em resposta a indagagao se deveriam ser
usadas “a copia de estampas e gravuras” com alu-
nos iniciantes, justificou-se nao ser apropriado o
trabalho com copias “porque se forcarmos as crian-
cas a copiarem estampas ou gravuras impediremos
que se desenvolvam as idéias (sic) individuais e de
personalidade, cansando a memoria e esterilizan-
do a inteligéncia das criangas”. Finalmente, desta-
cou-se a importancia de investimento na formacao
de professores, a partir do seguinte questionamen-
to: “Sera conveniente a criagdo de um curso de
aperfeicoamento para professores que tenham de
executar os programas de Desenho, Trabalhos Ma-
nuais e cursos técnicos?” (DESENHO e trabalhos
manuais, p. 491-492 apud PEREIRA, 2006, p. 35).

Acreditamos que as discussoes sobre o ensino
do Desenho realizadas entre 9 e 14 de maio de 1927
no Congresso Mineiro de Instrug¢dao Primaria con-
tribuiram para valorizagdo deste ensino na edu-
cacdo primaria com a implementacao da Reforma
Francisco Campos. Consequentemente, resultou
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na contratacao de duas professoras especialistas
na area do Desenho e Modelagem para atuarem
na Escola de Aperfeicoamento e na Escola Normal
Modelo, conforme ja mencionado anteriormente.
Cabe lembrar que as questdes que movem esta
pesquisa visam analisar em que medida a proposta
de ensino do desenho de Artus-Perrelet estaria em
dialogo com os principios escolanovistas de educa-
¢do e com as tendéncias modernistas de arte, ma-
nifestas desde os fins do século XIX e inicio do sé-
culo XX, e com uma proposta de educacao estética
direcionada a formacao de professores primarios.
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Desenho é movimento.
Artus-Perrelet



Uma das minhas primeiras recordagdes
mais remotas transportam-me a um jar-
dim. Estou vestida de branco e, de repente,
comeco a soltar gritos de espanto: um dos
bichos escuros, grandes, pousam em mi-
nhas vestes e se agitam, movem-me, pu-
lulam. Minha madae corre ao meu encontro,
toma-me nos bragos, leva-me para dentro
de casa, mostra-me que nada ha. A cau-
sadora de tamanha agitacdo era a sombra
projetada das ramagens das arvores que se
agitavam ao sopro da brisa, sem que eu pu-
desse compreender o que se passava. Foi
deste modo que descobri as sombras proje-
tadas. Poderia ter entdo trés anos de idade.

Lembro-me também, perfeitamente, o dia
em que compreendi que a secretaria de meu
pai vista de frente e a secretaria de meu pai
vista de perfil eram um tnico mével. Costu-
mavam entregar-me, as vezes, alguns obje-
tos para eu colocar sobre ela; minhas maos
alcangavam bem a mesa, quando eu as le-
vantava por cima da cabeca, mas eu tinha
a impressao de dois moveis diferentes: um
comprido e outro estreito; e perguntava na-
turalmente: “Em qual das duas?” Lembro-
-me perfeitamente o momento em que aque-
las duas imagens parciais se juntaram para
dar-me a ideia do solido e da perspectiva.

Outra recordagao, coisa estranha, liga-se
ainda, sob certo aspecto, a propésito de meu
livro. E mais remota que as outras; eu nio
falava ainda. Gravou-me também mais pro-
fundamente que as precedentes porque,
como se vera, a exasperacdao de ter sido
injustamente punida ficou como parte in-
tegrante da lembranca do incidente. Acha-
va-me em casa de minha avo, acocorada
no chao, perto de um harmoénio; avistei a



minha imagem na superficie polida do moé-
vel, e intrigada comecei a acompanhar-lhe o
contorno com o dedo. Vendo isto, minha avo
chamou a ateng¢ao de mamae, ordenando-
-lhe que castigasse com um tapa o gesto que
tomava por uma garridice demasiado pre-
coce. Cena de gritos e de revoltas; a ordem
de pedir perdao e beijar minha avo agravou
consideravelmente as coisas: mordi a mao
da velha matrona instigadora do castigo de-
sastrado. Lembro-me perfeitamente de ter
sentido a injustica da punigdo, pois que fora
terrivelmente penoso nao ter sido possivel
fazer-me compreender e de que mais tarde,
conversando com minha mae, recordei-lhe
esta cena e expliquei-lhe que o interesse
que eu achara nos contornos de meu ros-
to nada tinham de comum com a vaidade.

Artus-Perrelet®

26. Publicado no
prefacio de Pierre
Bovet em O desenho
a servigo da educagdo
(ARTUS-PERRELET,
1930, p. 9-10).



Fonte: Imagem modificada. Arquivo do Centre Iconographique de Genéve - CIG, sem data. In: DUPRET, Franck. “Louise Artus-Perrelet”.
Curso da Professora Madame Martine Ruchat : Une histoire culturelle et sociale de 1" éducation spécialisée. Semestre dautomne 2014,
p. 6 (trabalho semestral ndo publicado).



2
Uma aproximagao com o
universo de Louise Artus-
Perrelet (1867-1946) — Dados

biograficos

Ja se observou que as recordagoes mais re-
motas de nossa infancia revelam quase sem-
pre as preocupagdes que nos acompanham
durante toda a vida.

Claparede (1905 apud BOVET, 1930, p. 10).

A frase de Claparede sustenta a tese de que as
lembrancas da infancia, se guardadas, dizem res-
peito a questdes com as quais, geralmente, nos
ocuparemos na vida adulta. No prefacio do livro
O desenho a servigo da educagdo, Pierre Bovet (1930)
se diz surpreendido pela riqueza e naturalidade de
pensamento simbolico depositado por Artus-Per-
relet na elaboragcdao de seu método de ensino do
desenho. De fato, Bovet (1930) expressa no prefacio
do livro sua admiracgao pela capacidade da profes-
sora em compreender os modos de ver da crianga,
capacidade que, para ele, estaria ao alcance dos ar-
tistas, conforme se descreve no trecho a seguir:

A riqueza da visao pela qual o artista se
distingue do comum dos homens, con-
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siste menos no talento que teve para “ad-
quirir”, do que na felicidade que teve, de
“ndo perder”. Ele conservou o modo de
ver da crianga, a quem a vida ndo levou
ainda a fazer distingdes de evidente in-
teresse pratico entre o inerte e o vivo, o
animado e o material (BOVET, 1930, p. 7).

Para esbocarmos o perfil biografico de Artus-
-Perrelet pareceu-nos relevante iniciarmos as dis-
cussoOes sobre a sua trajetoria de vida a partir da
riqueza de relatos de infancia, recolhidos na apre-
sentac¢do do livro O desenho a servigo da educagdo,
prefaciado por Pierre Bovet (1930). As mais remo-
tas lembrancas da infancia relatadas por Artus-
-Perrelet sao interpretadas por Bovet (1930) como
latentes experiéncias intelectuais e afetivas de
uma professora de desenho, que nos deixam indi-
cios dos interesses que ocupavam suas atengoes
desde pequenina. Interesses esses que, certamen-
te, se projetaram na trajetoria profissional de Lou-
ise Artus-Perrelet.

Havia a época de Claparede e Bovet certa preo-
cupacao em relacionar as lembrancas remotas da
infancia de poetas e artistas aos seus modos de ver
e interpretar a vida, e de expressa-la poeticamente,
conforme se constata neste excerto:

A proposito de algumas recordagdes de
infancia dos grandes escritores (Tolstoi,
Spitteler, Michelet, Edmundo Grosse
etc.) meditavamos recentemente®” acer-
ca das relagOes entre visdo “animista” do

poeta e a da crianca. E fomos conduzidos
a hipotese de que os artistas que nos ad-

27. Pierre Bovet cita
como referéncia
para tal afirmacgao

o texto de Marie
Gautier, “Souvenir
d’enfants”, publicado
na Intermédiaire des
Educateurs, n. 41-43.
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miram e encantam pelo modo por que
animam o meio ambiente, devem este
privilégio ao fato de nao existir neles,
tanto quanto em outras pessoas, um cor-
te entre a alma de crianca e sua alma de
homem adulto. Esta é o prolongamento
daquela. A continuidade de recordagoes
deve existir neles com mais intensidade
que nos outros homens; nao admira, pois,
ndo encontrar entre eles intensidade
sensivel, o que uma escola de psicologos
contemporaneos denomina “amnésia
infantil”: as recordagbes dos primeiros
tempos de sua existéncia devem remon-
tar a uma infancia mais remota, que con-
servaram impressoes do que a maioria de
noés outros (BOVET, 1930, p. 7-8).

O trecho do texto de Bovet (1930) indica ter sido
consenso entre uma corrente de psicologos a tese
que comprovaria a hipétese de que os artistas mais
admirados pelo publico conservariam, ao longo da
vida, a disponibilidade infantil de abrir-se ao inu-
sitado. E mais: “A maneira por que uma primeira
recordagdo da infancia resume uma existéncia in-
teira é tdo extraordinaria algumas vezes, que se
procurou interpretar estas visoes de crianc¢a como
sonhos de homens feitos, projetando na origem da
existéncia imagens representativas de suas aspira-
¢Oes de adulto” (BOVET, 1930, p. 11).

Sem desconsiderar os processos de reelaboragao
da memoria, Bovet (1930) compara as reminiscén-
cias do passado mais remoto de Artus-Perrelet as
lembrangas mais profundas de alguns escritores,
como no caso de Tolstdi, por exemplo. Este con-
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siderou, ao ser solicitado a rememorar o passado
mais longinquo de sua infancia, ser dificil dar um
seguimento bem coordenado aos acontecimentos.
Na opinido de Tolstoi, tal situagao deve-se, muitas
vezes, por ignorarmos se tais fendmenos tenham se
dado antes ou depois de um fato lembrado. Ou mes-
mo, se alguns fatos tenham sido sonho ou realidade.

Interessante perceber que os episddios da infan-
cia relatados por Artus-Perrelet — ao assustar-se
com as sombras das arvores nos jardins ou encan-
tar-se com a silhueta de seu corpo refletido na su-
perficie plana e brilhante de um piano na casa da
avo, por exemplo — revelam suas curiosidades de
crianca. Quando pequena, Louise Perrelet obser-
vou, de maneira inusitada, o mundo a sua volta, o
movimento da propria vida e de seu proprio corpo,
as diferentes perspectivas e planos de vista pelos
quais podemos observar os objetos e a natureza,
enfim, a tri e bidimensionalidade que as sensagoes
opticas podem nos proporcionar.

Nesse sentido, consideramos esses dados como
pecas importantes de um grande mosaico de apon-
tamentos, de notas biograficas, que reunimos para
construir este capitulo. Este se configurara como
um esbogo da trajetoria de vida de Louise Perrelet
a Louise Artus-Perrelet, em que procuraremos des-
tacar as redes de sociabilidade as quais ela esteve
ligada: sua familia, bem como pessoas que fizeram
parte de sua formacao e atuacao profissional.
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Figura 4 — Provavelmente Louise Artus-Perrelet, sentada ao centro, em companhia de amigos
do IJJR, Genebra, s.d.

Fonte: Archives de I'Institut Jean-Jacques Rousseau — AIJJR/FG.0.5/6. Album Claparéde I. p. 38.



De Valangin a Genebra - familia e
naturalidade de Louise Perrelet

Pierre Bovet (1930) menciona no prefacio do li-
vro O desenho a servigo da educacao, ao relatar uma
lembranca de infancia de Artus-Perrelet, que ela
teria nascido no castelo de Valangin, conforme tre-
cho a seguir:

Algum tempo depois Madame Artus des-
creveu-nos uma lembranca cuja data as
circunstancias nos permitem fixar com
certa precisao.

Ela tem recordagdes de uma vasta sala
com uma janela antiga, aberta numa pa-
rede espessa e a cujo vao se chegava por
um degrau. Lembra-se principalmente da
impressao de mal estar, de angustia qua-
se, que sentia quando tinha de deixar a
janela e descer para a grande sala escura.
Nao temos duvida de que a sala em causa
ficava no castelo de Valangin, que servia
entdo de estagdao de cura. O pai de Ma-
dame Artus deixou esta casa quando ela
tinha dezoito meses (BOVET, 1930, p. 10).

Como indica a certiddao de nascimento,?® Louise
Artus, antes Perrelet, foi a segunda filha do pas-
tor Paul-Aimé Perrelet (1838-1903) e de Rose Julie,
nascida Rosselet (1842-1916) e sem profissdo de-
clarada. Louise Perrelet nasceu em 18 de marco de
1867, em Valangin, no Cantao de Neuchatel, Suica,
provavelmente no mesmo chateau (‘castelo’) da

28. A descricao

da certidao de
nascimento de Louise
Perrelet consta em
pesquisa elaborada
por Zermatten (2014-
2015), que indicou a
fonte consultada em:
Archive des registres
des naissances de
Valangin, cote EC2557,
p. 211-212.
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cidade onde viveu seus dezoito primeiros meses,
como indicado por Pierre Bovet (1930). A familia
constituia-se de cinco filhos: Louis, o irmao mais
velho, nascido em 1864; ela mesma em 1867; Paul,
nascido em 1868; Edith e Hedwige,? em 1874 (ZER-
MATTEN, 2014-2015; DUPRET, 2015; BOVET, 1930).

Figura 5 — Léglise collégialle et la maison de la
Torrelle (maison Touchon). Route de Boudevilliers 4,
2042 - Valangin, Suisse

Fonte: HBN Editions, foto: Francois Fontana. Cartao postal adquirido em
visita a Valangin, arquivo pessoal.

29. De acordo com
Dupret (2015), nao foi
possivel identificar
nos registros
pesquisados se as
duas tltimas irmas
eram gémeas.
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Figura 6 — Le chatéau — Fagcade sud-ouest. Route de
Boudevilliers 4, 2042 - Valangin, Suisse

Fonte: HBN Editions, foto: Alain Germond. Cartao postal adquirido em

visita a Valangin, arquivo pessoal.
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As imagens (Figuras 5 e 6) retratam a ambiéncia
cultural das origens de Louise Perrelet: o castelo e
a pequena cidade de Valangin parecem materiali-
zar vestigios das suas memorias de infancia relata-
das no prefacio de Pierre Bovet no livro O desenho a
servigo da educagdo, tal sensag¢ao me foi propiciada
pela oportunidade de visitar a localidade em 19 de
abril de 2019.

Segundo Dupret (2015), os familiares de Loui-
se Perrelet instalaram-se em Genebra entre 1878
e 1879, quando ela tinha aproximadamente onze
anos.?® Nesta cidade, alojaram-se em diferentes
enderecos, que incluem o numero 7 da rua James-
-Fazy e o numero 15 da Boulevard des Philosophes.
Uma ficha de censo demografico permite afirmar
a boa situagdo socioeconémica da familia Perrelet,
uma vez que duas funcionarias foram recenseadas
nos apartamentos onde os familiares residiram.

O destino de Louise Perrelet parecia tracado,
muitos membros de sua familia pensavam que ela
poderia tornar-se diretora do asilo fundado por sua
avo na regiao do Jura.®! No entanto, a jovem segue
outro caminho, formando-se em arte, com apoio de
seu pai, tendo direcionado sua atuagao profissio-
nal para a area da educacao (DUPRET, 2015).

O registro eclesiastico® encontrado por Zermat-
ten (2014-2015) indica que Paul-Aimé Perrelet for-
mou-se na Faculdade livre de Lausanne e na Maison
des Missions de Paris (Casa das Missdes), tendo se
dedicado como missionario e pastor em diferentes
regides: Cantdo de Neuchatel entre 1861-1862 (Lo-

30. Dupret (2015)
informa em nota

de rodapé que este
dado havia sido
encontrado em artigo
de Georges-G. Schoder
publicado no Journal
de Lausanne de 10

de fevereiro de 1940,
intitulado “Madame
Louise Artus”, escrito
em ocasido da semana
da mulher.

31. O Jura é uma
cadeia de montanhas
situada ao norte dos
Alpes, na Francga,
Suica e Alemanha.

32. O documento
refere-se aos
ordenamentos
eclesiasticos,
regulamentos e
constituigdes,
confissdes de fé de
1537 a Constituicao de
1908. Disponivel no
site: https:///doc.rero.
ch/record/11985/files/
ba_4077_partie2.pdf.
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cle e Valangin); na ilha de Maurice (1863); em Yver-
don (1870-1878); em Genebra (1873-1894). De acordo
com a pesquisadora, os dois irmaos de Louise Per-
relet seguiram o caminho do pai: Louis tornou-se
professor de hebreu e missionario na Africa; Paul
tornou-se pastor, tendo atuado em Paris.

A descendéncia de Artus-Perrelet é mencionada
por Cecilia Meireles quando esta relata a primeira
licao do curso de aperfeicoamento de Mme. Artus
realizado no Rio de Janeiro, em publicacdao de 18
de marco de 1931, p. 7, do Didrio de Noticias. A lem-
branca de Meireles (1931), cujo trecho transcreve-
-se a seguir, ficou registrada na sequéncia do re-
lato sobre as diretrizes para organizacao do curso
de desenho e jogos educativos, que Artus-Perrelet
fez questao de deixar bem esclarecidas naquele
primeiro dia de aula, oferecido a época para profes-
sores primarios:

(Lembro-me, entdo, de uma conversa
que tive com essa ilustre educadora, e
na qual ela me disse: “Da Sui¢ca me vém
as qualidades de ordem. Da Suiga, a que

pertenco pelo casamento e pelos meus
servigcos ao seu governo.”)

[.]

(Continuo a lembrar a passada conversa,
em que mme. Artus me disse: “Descendo
de alemaes pelo lado materno. E da Ale-
manha me vem o gosto da investigacao,
as qualidades especulativas da minha in-
teligéncia.”) (MEIRELES, 1931, p. 7).
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Os comentarios de Cecilia Meireles (1931) dei-
xam indicios sobre o pensamento de Artus-Perre-
let, que se revela ordenado e investigativo, atribu-
tos que ela mesma inferiu terem disso herdados
da descendéncia alema materna. De outra parte,
o habito suico de organizacao teria sido ampliado
pelo casamento com o artista genebrino Marc-Emi-
le Artus e pela atuacao profissional como professo-
ra do Estado. Sua incursao na educacao se dera no
bojo do movimento de educadores engajados em
promover inovag¢oes pedagogicas. A religido, outra
forte heranca familiar, possivelmente incidiu sobre
sua formacao e atuacao profissional, marcadamen-
te humanista, em consonancia com a ideologia
crista do pai pastor. Acreditamos, pois, como Méla-
nie Pellaud Zermatten (2014-2015), que:

Suas origens religiosas podem ter in-
fluenciado sua trajetoria pessoal e pro-
fissional como artista e pedagoga, mas
também devem ter sido a fonte de varias
dificuldades em um periodo relativamen-
te perturbado em termos de religido. De
fato, no final do século XIX, Neuchatel
passou pela divisdo da Igreja Reformada.
Este evento resultou na criagao de duas
igrejas muito distintas: a da Igreja Nacio-
nal e a da Igreja Independente (ZERMAT-
TEN, 2014-2015, p. 4, traducdo nossa).

Como mencionado, a carreira artistica de Louise
Perrelet foi impulsionada com apoio do pai, o pas-
tor Paul-Aimeé Perrelet. Cremos que a mudanca da
familia para Genebra facilitou o acesso da jovem
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aos estudos em arte. Os registros encontrados nos
dossiés da Ecole des Beaux-Arts de Genebra indi-
ca-nos a ambiéncia de sua formacgao e ajudam a
esbocar sua trajetoria profissional, a qual nos dedi-
caremos no item seguinte.

A formacao em arte, casamento e

maternidade - trajetdria para educacao

“Les femmes ont toujours été présentes dans la
trame de l'histoire, pas nécessairement dans son
récit”* (PERROT, 2011, p. 6). A citagao de Michelle
Perrot (2011) desloca nosso olhar da problematica
que guia este estudo, instigando-nos a outras ques-
toes, quais sejam: Que significado tem o aparente
apagamento de Artus-Perrelet na histéria do ensi-
no do desenho em Genebra e, consequentemente,
no Brasil? Por que muitas das fontes que poderiam
mostrar os indicios desta histéria parecem soter-
radas, como tramas arqueologicas? Como construir
uma historiografia que nos possibilite compreen-
der a trajetoria de insercao do ensino do desenho
em Minas Gerais, a partir da circulagao e recepcao
do método Artus-Perrelet? Em que medida a auto-
ria feminina do método de ensino do desenho con-
tribuiu para essa aparente invisibilidade?

De acordo com Perrot (2011), a narrativa histo-
rica que silencia a existéncia social das mulheres
deu aos homens o lugar de atores visiveis. Desde

33. As mulheres
sempre estiveram
presentes na trama
da historia, ndo
necessariamente
na sua narrativa
(PERROT, 2011, p. 6,
traducdo nossa).
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os primeiros historiadores gregos ou latinos, os
registros histéricos os personificaram como pro-
tagonistas dos reinados, guerras e governos. Nao
é diferente na historia da educaciao, mesmo que
tenhamos uma presenca forte das mulheres neste
espaco social desde os fins do século XIX, quase
sempre se atribuiu aos homens a presenca intelec-
tual dos feitos ideologicos e tedricos, ficando a mu-
lher na posigao de realizadora desses feitos.

Talvez, justamente por estarmos escavando o
sitio arqueologico desta historia, algumas pecas
parecam formar conexoes que poderiam justificar
certo silenciamento historico de Artus-Perrelet na
area da arte e educacao. Torna-se intrigante, ao ve-
rificarmos nos documentos sobre Louise Perrelet,
ou sobre Louise Artus-Perrelet, que seus nomes es-
tejam, quase sempre, atrelados aos nomes de figu-
ras masculinas, quer seja de seu pai, como vimos
no item anterior. Ou, como veremos, de seu ma-
rido, Marc-Emile Artus, de seu professor de arte,
Barthélemy Menn, ou, ainda, de seu filho, Jean Ar-
tus (1894-1964).

Em consulta aos documentos da Ecole des Beaux-
Arts encontrou-se o registro de matricula de Emile
Artus no curso de pintura da Académie, realizada
em 24 de outubro de 1881. Os dados pessoais regis-
trados no documento indicam que ele teria nascido
em 16 de abril de 1861, portanto, teria cerca de vinte
anos a época de sua inser¢ao na escola de arte.

De outra parte, no verbete sobre Marc-Emile Ar-
tus, que consta no Dictionnaire des artistes de langue

1[RI1IJ-SNJIY ISINOT 9P OSIATUN O WO 01}5{2[[{{5{0](‘11’, ewn

9}JE 9P OUISUD O 3 JI[ALIdJ-SNIIY SO

111



Francoise en Amérique du Nord (KAREL, 1992, p. 20),
verifica-se data divergente para seu nascimento,
na nota biografica registra-se que ele teria nascido
aos 20 de fevereiro de 1861 e falecido em 4 de julho
de 1916 em Genebra.

Aluno de Barthélemy Menn na Académie de Ge-
nebra, a producio artistica de Emile Artus foi di-
versificada, tendo atuado como paisagista, retratis-
ta, ilustrador e copista. Os registros do dicionario
informam que ele realizou estada prolongada nos
Estados Unidos, acompanhado da esposa, Louise
Artus-Perrelet, a época com vinte e seis anos. O ca-
sal teria chegado a Nova Iorque em 30 de novem-
bro de 1894. Consta ainda que ele esteve em outros
paises, como Franca e Italia, sem mencionar as fa-
ses dessas mudancas.

Ha ainda a informacio de que Emile Artus teria
ilustrado com oitenta desenhos o Méthode pour le
développement de l'instinct rpthmique du sens auditif
et du sens tonal, 3 elaborado por Emile Jaques-Dal-
croze, publicado em 1906 (KAREL, 1992). Esta in-
formacao foi confirmada quando tivemos acesso a
publicacdo, encontrada nos arquivos da Bibliothe-
que Municipale de Geneéve.

Apesar da equipe do Musée d’art et d’histoire
de Geneéve informar que o dossié sobre Emile Ar-
tus seria pequeno, oito obras foram listadas, entre
pinturas e desenhos, a maioria retratos, o que pa-
rece ter sido sua especialidade. Os registros infor-
mam outra data para seu nascimento, 20 de abril
de 1861, e de morte, a mesma data que consta em
Karel (1992), 4 de julho de 1916.

34. Método para o
desenvolvimento

do instinto ritmico

do sentido auditivo

e do sentido tonal.
Publicacdo de 1906,
em dois volumes, com
mencao de ilustracoes
- 80 desenhos -
creditados ao artista
Emile Artus, esposo
de Artus-Perrelet.
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Emile Artus — Ele era uma figura bem
conhecida em nossa cidade. Emile Artus,
cuja morte nos ensina, tinha mantido um
ar romantico em sua aparéncia, mas esse
aspecto romantico nao lhe fazia, de forma
alguma, um revolucionario na arte. Pelo
contrario. Ele sempre permaneceu sabia-
mente dentro dos limites estabelecidos e
agradou sua audiéncia. Deixa-nos retra-
tos, incluindo o de seu sogro, o pastor, ele
fez também com talento muitas copias
de retratos antigos.

Com saude delicada, Artus se misturou
aos grupos frequentemente barulhentos
de seus companheiros. Nascido em 1861,
foi também um sobrevivente do ensino
de Barthélemy Menn na nossa Escola de
Belas Artes (JOURNAL DE GENEVE, 1916,
S. p., traducdo nossa).

Na segunda edic¢ao do Journal de Genéve de 23 de
janeiro de 1900, p. 3, foi publicada uma noticia as-
sinada pelo escritor e poeta suigo, Louis Duchosal
(1862-1901), sobre a Exposition Municipale des Beaux-
-Arts II em que o retrato do pai de Artus-Perrelet, o
pastor Paul-Aimé, foi exposto. Sobre a obra, regis-
trou-se os seguintes comentarios:

Felizmente, o género [retrato] tem sem-
pre uma pequena elite de fiéis e o publico
tem acesso antecipado aos seus ensaios,
mesmo quando sdo desajeitados, o que
ndo é certamente o caso da tela do Sr.
Artus. O seu retrato do Sr., o pastor Per-

relet, € uma obra magnifica. Aqueles que
conhecem a personalidade sorridente e
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serena de um modelo, que é um recon-
fortante tipo de humanidade, poderdo
facilmente avaliar o poder do retrato do
Sr. Artus. Este artista, que durante lon-
gos anos ndo expds nada, entrou em
cena com um estrondo, que é quase um
golpe de mestre. Sem dificuldade eleva-
-se a uma grande altura psicologica, en-
controu logo, ou pelo menos ndo parece
que a tenha procurado, a atitude familiar
do seu modelo, aquela em que o homem
se entrega totalmente e em que todas as
linhas do seu corpo parecem fazer uma
confidéncia, soube traduzir a linguagem
eloquente de todos os tragos do rosto que
pintava. Quanto a cor, encontra-se bem
uma pele escura, pretende-se que seja
menos escura, mas apressemo-nos a re-
conhecer que a critica é sobretudo uma
critica de paleta e que, no retrato que nos
ocupa, 0 tom é sempre justo e preciso
(DUCHOSAL, 1900, p. 3, grifo do autor,
tradugao nossa).

As fontes que se referem ao filho do casal, como
na nota do Tribune de Geneve, onde Jean Artus é
mencionado como estudante dedicado e de per-
sonalidade igualavel a dos pais, informam ainda
sobre sua naturalidade e profissao: “Em 1894, en-
quanto os conjuges Artus estao em Nova lorque,
Louise da a luz o seu unico filho, Jean Artus. Este
ultimo seguira o caminho aberto pelos seus pais:
arte e educagdo. A familia regressa em seguida a
Genebra em fins do século XIX” (DUPRET, 2015, p.
8, traducdo nossa).
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De acordo com os levantamentos de Dupret
(2015), Jean Artus foi o tnico filho do casal, e te-
ria nascido nos Estados Unidos aos 11 de marco de
1894, e falecido em 16 de outubro de 1964, em Ge-
nebra. Profissionalmente, atuou como professor de
histoéria, pintor e escritor. O Journal de Genéve de
11 de marcgo de 1964, p. 14, na se¢ao Carnet du Jour
(‘Anuncios’), publica uma reportagem em homena-
gem ao escritor, pela passagem dos seus setenta
anos, com o seguinte titulo: Jean Artus a soixante dix
ans (Jean Artus tem setenta anos). Esta noticia am-
plia nossa compreensao sobre a trajetoria pessoal e
profissional de Jean Artus, que parece ter herdado
dos pais o interesse pelas areas de arte e educacgao.

Embasados nos dados da referida publicacao,
inferimos que a atuacdo pedagogica de Jean Ar-
tus parece carregada das concepc¢oes alinhadas a
vertente escolanovista, cuja linhagem Artus-Per-
relet foi uma das protagonistas nos seus tempos
de origem.

De acordo com a reportagem do Journal de
Geneve, e com os dados de Dupret (2015), Jean Ar-
tus transitou nas areas da literatura, como poeta e
escritor de pecas teatrais; na area das belas-artes,
como pintor; e ainda na educagao, como professor
e diretor em uma escola de Genebra, tendo sido re-
conhecido com reveréncia em todas elas. Aspecto
interessante sdo os indicios da personalidade de
Jean Artus, que parece ter sido voltada aos valores
de solidariedade com colegas e alunos, conforme
se percebe a partir da tradugao do texto, que des-
crevemos na integra:
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Jean Artus comemora seu aniversario
de 70 anos hoje. Sua satude pode té-lo
forcado a se aposentar antes do tempo:
numerosos neste dia de aniversario se-
rao os testemunhos de amizade e estima
de todos aqueles que puderam apreciar a
sua constante boa graga e dedicagao que
sempre pds no que fazia.

Ele pode ter nascido em Nova York, mas
foi o Colégio e a Universidade que o tor-
naram genebrino: desde muito cedo, en-
tre seus companheiros que rapidamente
se apegaram a ele, mostrou seu gosto por
empreendimentos literarios e o seu gos-
to de escrever manifestou-se em mais do
que uma forma.

Tendo seus estudos concluidos, este po-
eta nato mostrou, ao entrar ao servigo
de S.d.N. [Société des Nations], que ele
tinha mente das mais flexiveis e, com
consciéncia, soube assumir as responsa-
bilidades mais delicadas até o dia em que
o templo que se acreditava ser o da paz
ficou deserto.

S6 teve de olhar para o antigo College de
Saint-Antoine, e as portas lhe foram aber-
tas: nele engajou-se em um ensino mar-
cado por muita ciéncia, mas, melhor ain-
da, animado de calor humano. Entre ele
e os seus alunos sempre reinou o acordo:
nao se tratava de autoridade, sustentada
por uma hierarquia e regulamentos, era
a sua natureza benevolente que a impu-
nha nas classes em que professava.
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Quando lhe foi confiado a diretoria, ele
nao apenas cuidou de tudo o que pode-
ria ajudar a melhorar os estudos, mas
também conseguiu manter uma disci-
plina que nao se baseava no medo e na
sanc¢do formalista. Pode se dizer que,
com pesar, alunos, que ele educou, e co-
legas, mestres que amavam sua maneira
humana e sua sabedoria sorridente, vi-
ram-no, com pesar, deixar o ensino an-
tes da aposentadoria.

Tera sido uma das suas mais belas ale-
grias ter podido, no 400° aniversario do
Colégio, organizar um espetaculo onde,
dando o melhor de si, os estudantes in-
terpretaram cenas que ele queria diver-
tidas e adornadas também com esta mo-
ral, onde Topffer® estava de volta. Foi um
grande sucesso. E preciso lembrar com
que distingdo assumiu a presidéncia da
Classe de Belas-Artes? Aqueles que o
elegeram guardam belas lembrancas.

Mas é preciso deixar a atividade publica
de Artus para examinar sua profunda vo-
cacao. Ele entrou para a Literatura como
alguém que entra em religido. Desde a
juventude, vestindo a boina verde, até
hoje — e sera o mesmo amanha - ele foi
um fiel servo ao culto do “raro saber”. Ha
toda uma obra de Artus que é nutrida por
essa fiel camaradagem, e é uma historia
dos Literatos de Genebra que encontrari-
amos em seus poemas — que ele preferia
a toda balada — cumprimentando este ou
aquele amigo, glorioso ou nao, evocando
eventos e aniversarios, concedendo ami-

35. A referéncia

a Topffer,
provavelmente, esta
relacionada ao artista
Rodolphe Topffer
(1799-1846), que
nasceu e morreu em
Genebra, na Suica.
Para saber mais,
acessar: https://www.
sesispeditora.com.
br/autor/rodolphe-
topffer/.
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zade ao espirito, pitoresco a cordialidade
e revelando, através da alegria que ele
trouxe a todos, sua propria alegria.

Mas, sublinhar o que ele deu a Litera-
tura ndo mostra nada de tantos presen-
tes seus e que ele dedicou ao teatro, as
noticias e até a pintura, fiéis a tradicdo
de seus pais. Um homem aberto a tudo,
mais e melhor ainda, aberto a todos.

Neste momento, o “Journal de Genéve”
diz-lhe as suas felicitagGes e os seus vo-
tos (JOURNAL DE GENEVE, 1964, p. 14,
grifos do autor, tradugao nossa).

Retornando aos dados encontrados no Diction-
naire des artistes de langue Frangoise en Amérique du
Nord, verifica-se que dois anos e meio antes de via-
jar com o marido para os Estados Unidos, a senho-
rita Louise Perrelet havia atravessado o Atlantico
em viagem turistica aquele pais. Chegou a cidade
de Nova Iorque aos 16 de maio de 1892, juntamen-
te com a colega suica Emilie Vouga (1838/39-1909).
Conforme a nota biografica que consta no diciona-
rio, Emilie Pradeés teria sido o nome de nascimento
de Emilie Vouga, definida como artista autodidata,
que teria produzido pinturas de naturezas-mortas
e de animais (KAREL, 1992, p. 660). No entanto, en-
contramos varias mencoes a trabalhos artisticos
de autoria Emile Vouga®* em relatorio de premia-
¢oes na Ecole d’art de Genebra nos anos de 1882,
1883, 1884, 1885 e 1886, a grande maioria deles pre-
miados na categoria modelagem e ceramica. Nes-
se mesmo documento também foram encontradas

36. Ha uma diferenca
na grafia do nome de
Emilie Vouga, que nos
documentos sobre as
premiagoes consta
como Emile Vouga,
mas acreditamos
tratar-se da mesma
pessoa.
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mengoes de premiagdes relativas ao nome de Lou-
ise Perrelet, tema esse que sera explorado quando
nos ocuparemos de contextualizar a sua formacao
em arte.

Historia das écoles dart de Genéve

A aproximacdo com o universo de Artus-Perre-
let demandou-nos percorrer outra trilha inevitavel:
desvelar como haveria sido a sua formacao em arte
no contexto das ultimas duas décadas do século
XIX. Consideremos, primeiramente, tratar-se da for-
macao de uma jovem que se interessava por arte, fe-
ndémeno menos trivial, talvez, ou mesmo um privile-
gio para a época, se considerarmos a posig¢ao e papel
social das mulheres naquele periodo historico.

Nos registros de matricula que consultamos nos
Archives d’Etat de Genebra nio encontramos o
nome de Louise Perrelet. Este fato poderia ter nos
levado a duvidar se que ela teria realmente estu-
dado em uma escola oficial de arte. Entretanto, do-
cumentos indicaram e confirmaram a presenca de
Louise Perrelet nas écoles d’art. A titulo de exem-
plo, citamos os relatérios com as listas de alunos
premiados em diferentes categorias de producao
em arte, nos quais figura o nome de Louise Perrelet
durante o periodo de 1886 a 1891, cujas premiagdes
foram descritas no Quadro 3. A constitui¢ao do do-
cumento sobre as premiagdes revelou uma com-
plexidade de categorias de formacao e diversidade
de nomes de escolas de arte na configuracao dos

1[RI1IJ-SNJIY ISINOT 9P OSIATUN O WO 01}5{2[[{{5{0](‘11’, ewn

9}JE 9P OUISUD O 3 JI[ALIdJ-SNIIY SO

119



relatorios anuais. Estes dados confirmaram nossa
hipotese inicial: a historia e evolucdo das écoles
d’art em Genebra pareciam mais complexas do que
poderiamos imaginar.

Uma colecdao de documentos de diferentes au-
tores nos da a dimenséao dessa historia, trata-se de
uma organizacao de Mathieu Lourdin (2012), da bi-
blioteca da Haute Ecole D’art et de Design — HEAD
de Genebra, a atual Universidade de Arte e Design
de Genebra. No site*” da instituicao encontra-se um
breve resumo de suas origens e transformacoes.
Deteremo-nos mais detalhadamente no periodo de
1748, quando foi criada a primeira Ecole de Dessin
de Genebra, até 1942, data da criagao da Ecole Nor-
male de Dessin, para a escrita de uma sintese sobre
o percurso dessas escolas de desenho em Genebra.
Depois deste recorte, reuniremos resumidamente
as datas mais importantes até a criagdo da HEAD
em fins da primeira metade do século XX. Para isso,
nossa fonte primordial sera o documento organiza-
do por Lourdin (2012).

O contexto de criacao da escola de desenho e o
desenvolvimento das escolas de arte em Genebra

Abrimos aqui um paréntese na inten¢ao de com-
preender o contexto das transformagles pelas
quais passaram as écoles d’art de Genebra, cujo
historico deve remontar a primeira escola de dese-
nho, fundada em 1748 pelo Conseil des Deux-Cents.
A responsabilidade do ensino foi confiada a Jean-

37. Disponivel em
https://www.hesge.
ch/head/lecole/qui-
sommes-nous. Acesso
em: 23 de dez. dde
2019.
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-Pierre Soubeyran (1709-1755), pintor e gravador.
Esta primeira escola publica de desenho foi esta-
belecida em decorréncia do relatorio de Jean-Jac-
ques Burlamachi (1694-1748), que defendia a ideia
de que o desenho deveria estar nas bases de todas
as profissoOes e das artes. Lembremos que Genebra
desenvolveu-se como um centro produtor de relo-
gios,*® o que colocou o conhecimento sobre dese-
nho em alta posi¢do de importancia. No relatorio
de Burlamachi registra-se sobre este aspecto o se-
guinte parecer:

Pode-se considerar o estabelecimento de

uma escola publica do desenho sob duas

perspectivas diferentes: treinar desig-

ners e pintores ou apenas dar aos jovens

que se destinam as artes mecanicas os

principios que podem servir para aper-

feicoar essas mesmas artes.

Foi principalmente e propriamente sob
esta segunda perspectiva que a Comis-
sdo examinou a proposta de estabelecer
nesta cidade uma classe publica de de-
senho, em conformidade com a intenc¢do
dos Conselhos, e no pensamento de que
é sobretudo este lado da proposta que in-
teressa a nossa cidade (G.E. Haberjahn in
LOURDIN, 2012, p. 8, traducdo nossa).

A defesa pela criagao de uma escola de desenho
publica baseava-se na constatagao, a época, de que
a maioria dos pais ndo tinham condi¢des financei-
ras de dar suporte aos seus filhos nesta formacao.
Vislumbrava-se que a escola de desenho oficial

38. Sobre a historia
da relojoaria suica,
consultar: FALLET,
Estelle. UHorlogerie
a Geneéve. Magie des
meétiers, trésors d’or
et démail. Coédition
Musée d’art et
d’histoire, Geneve:
Editions Hazan, 2011.
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possibilitasse aos jovens serem capazes de exercer
com a habilidade as varias profissdes que lhes cou-
bessem. Somente os genebrinos poderiam ser ad-
mitidos, a partir dos 11 anos. As aulas aconteciam
cinco dias por semana, em um curso de trés anos,
em que os alunos copiavam modelos graficos.

Em 1786, o Estado de Genebra confiou a respon-
sabilidade de gerir a escola oficial de desenho a So-
ciété des Arts, que péde, a0 mesmo tempo, ter suas
colegdes abrigadas nas dependéncias de Calabri,
juntamente com a referida escola. Nesse periodo,
a Société des Arts decide adicionar um curso de
desenho baseado em modelo vivo, sob a denomi-
nacgao de Académie.

Durante o periodo em que Genebra esteve domi-
nada pelo regime francés, uma nova classe de ensi-
no de desenho elementar foi aberta nas dependén-
cias de Calabri, a Ecole Départementale, cujo ensino
ficou sob a responsabilidade de Georges Vaniere
(1740-1834) e Jean Jaquet (1754-1839), este um reco-
nhecido decorador e escultor. A Ecole Départemen-
tale veio a ser suprimida em 1806, Jean Jaquet pas-
sou a dirigir a Académie e a colaborar na criagcao dos
primeiros cursos de arquitetura e de modelagem, or-
ganizou ainda um curso de desenho para mulheres.

Considerado, juntamente com Jean Jaquet,
grande incentivador do crescimento do nume-
ro de matriculas dos alunos e da criagdao dos cur-
sos, Frangois-Gédeon Reverdin (1772-1828) é quem
substituiu Georges Vaniere no comando da Société
des Arts em 1815. Deste periodo em diante os cur-
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sos de desenho se multiplicam — cursos de anato-
mia, de geometria descritiva e perspectiva, de gra-
vura em metal etc. — s3o mais e mais frequentados,
tendo o numero de alunos aumentado considera-
velmente. O governo incentivou o crescimento das
matriculas nos cursos de desenho oferecendo aju-
da para alocacoes entre 500 a 800 florins.*°

Depois de 1826, as instituicdes de ensino de arte
foram transferidas para o Musée Rath, onde ritmo,
assiduidade e nivel de ensino dos alunos nao dimi-
nuem, sendo os exercicios de memoria introduzi-
dos nos cursos de desenho. Ha um alto padrdao no
ensino, e os cursos sao sempre elogiados pelo Co-
mité de desenho de Genebra. Em 1839 surge uma
vaga para professor, e o pintor Barthélemy Menn,
antigo aluno da escola se candidata ao posto. Mes-
mo tendo sido recomendado pelo seu ex-professor
francés, Jean-Auguste Dominique Ingres (1780-
1867), Barthélemy Menn é preterido em lugar de
Joseph Henri Deville (1803-1857).

Apos a Revolugdo de 1846, que deu origem a
nova constitui¢ao genebrina de 1847, muitas trans-
formacoes ocorreram nas escolas de desenho, em
consequéncia de um contexto de aprofundamento
da industrializa¢do. Em 1849, em virtude de uma lei
votada pelo Grand-Conseil sdo retiradas da Société
des Arts as autorizagdes que lhe garantiam o ca-
rater de fundagao. Em 1850, o Conselho Municipal
instruiu que o Conselho Administrativo de Gene-
bra tomasse posse do Museu Rath, incluindo as co-
lecOes de arte e escolas de desenho nele alocadas.

39. Termo que designa
a moeda de ouro ou
prata, que prevaleceu
na cidade de Florenca
e em alguns outros
paises, incluindo a
Franca.
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Consequentemente, encerra-se o ciclo de setenta
e cinco anos de gestao dessas escolas de desenho
sob a Société des Arts, a qual Deville era muito li-
gado. Ele pede demissao de seu cargo de professor
e é substituido por Barthélemy Menn, que deixa
um legado de quarenta e dois anos de ensino, in-
fluenciando numerosas geragcdes de pintores em
Genebra, dando nova orientaciao pedagodgica para
o ensino de desenho, que passa a ser tratado por
ele como conhecimento.

De 1851 a 1869, os relatérios da Administragao
Municipal de Genebra incluiram as diversas classes
de ensino de desenho sob a designacio de Ecole ou
Ecole des Beaux-Arts. Varias delas tiveram seu fun-
cionamento transferido para a Ecole de Griitli. Duas
novas classes de desenho elementar foram criadas
em 1870. A Ecole de dessin des Demoiselles foi criada
em 1852, e o ensino do desenho foi designado ao
pintor Frédéric Gillet (1814-1884). Antes disso, as
aulas de desenho para as senhoritas funcionavam
apenas de forma intermitente. De 1852 a 1876, as
aulas do professor Gillet foram realizadas no Con-
servatorio Botanico dos Bastions. Em seguida, essas
aulas foram transferidas outras vezes, funciona-
ram em um prédio na rua Général-Dufour. Depois
que a Ecole des Beaux-Arts mudou-se para o prédio
Griitli, uma parte dessas aulas passou a ser reali-
zada nos antigos aposentos do Museu Rath e, em
1896, nas dependéncias do Palacio Eynard. A partir
de 1879, as classes foram incluidas numa designa-
cdo geral de Ecole dArt e Ecole des Beaux-Arts, titulo
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concedido apenas a turma de Barthélemy Menn.
Como mencionado, por ter formado diversas gera-
cOes de artistas, os alunos deste professor tiveram
representacao relevante na vida artistica de Gene-
bra. Em 1897, quatro anos depois da sua morte, a
classe de figuras deixou de ser chamada de Ecole
des Beaux-Arts e o titulo de Ecole d’Art foi concedido
definitivamente a todos os ensinamentos.

Em 22 de maio de 1903 foi inaugurado o prédio
da Boulevard Helvétique, onde todas as classes fo-
ram reunidas. Na ocasido foi organizada uma expo-
sicao de obras dos professores que lecionaram na
escola desde a sua fundag¢do. Em 1908, Daniel Bau-
d-Bovy foi nomeado pelo Conselho Administrativo
de Genebra diretor da Ecole des Beaux-Arts, ficando
responsavel por estabelecer a coordenacao das au-
las, dando-lhe uma orientagao pedagogica e artis-
tica, o que ele fez organizando um curriculo para o
curso. Em 1919, tendo renunciado, Daniel Baud-Bo-
vy foi sucedido por Waldemar Deonna (1880-1959).
Danielle Hertzschuch, em documento organizado
por Lourdin (2012), descreve como eram as aulas
de desenho:

Anteriormente, desenhava-se a partir de
reproducgdes de desenhos do mestre, de-
pois a partir de modelos de gesso e, final-
mente, a partir do modelo vivo. A copia
de modelos torna-se acessoria, o interes-
se incide, sobretudo, no desenvolvimen-
to da composig¢ao, na pesquisa pela har-
monia colorida etc. Ensina-se, entdo, a

geometria plana e espacial, a perspectiva
e o desenho de observacao, a geometria
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descritiva e o tragado das sombras. Espe-
cificamente, para a arquitetura, o orna-
mento, a anatomia, a modelagem da figu-
ra e a anatomia modelada, a figura com
o desenho segundo o modelo de gesso,
o desenho e a pintura da academia de
acordo com o antigo e o estilo vivo, igual-
mente, as artes aplicadas, nas quais se
priorizam o estudo dos estilos, a compo-
sicdo e a figura decorativa. E, desde 1911,
a historia da arte (HERTZSCHUCH, 2012,
p. 64, traducdo nossa).

Em 1869 foi criada a Ecole d’art Appliqué a L'in-
dustrie, com aulas noturnas para jovens artesaos
e aprendizes. Seus primeiros professores foram
John Benoit Musy (1840-1903), gravador chefe, e
o arquiteto, Auguste Magnin (1841-1903). A cria-
¢ao desta escola pode ser considerada a primeira
cisdo entre o ensino das belas-artes e o ensino das
artes aplicadas em Genebra (MEYLAN, 2016). Em
1876 o Conselho de Estado, juntamente com os in-
dustriais, decide criar uma escola técnica, a Eco-
le des Arts Industriels na intenc¢ao de remediar a
crise sofrida pela induastria de Genebra. Nomea-se
uma comissao de estudo, enviada a Paris em de-
zembro de 1876, para contatar o escultor francés Sr.
Jean-Jules Salmson (1823-1902), que havia criado
la uma escola semelhante e aceita ser diretor da
escola em Genebra. Em julho de 1877 da-se inicio
aos trabalhos da Ecole des Arts industriels de Ge-
nebra, instalada em uma antiga cervejaria. Logo
sao criadas as oficinas de modelagem, de escultura
sobre madeira, de tesouraria, de ourivesaria e de
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joalharia. E, ainda, uma oficina de montagem e de
bronze, que passa a representar a area industrial
da instituicdo, que se torna conhecida como Ecole
du Bronze, denominagao que sera mantida por al-
guns anos.

Em 1878 os cursos da Ecole des Arts Industriels
sao transferidos para o prédio proprio, instalado na
Boulevard James-Fazy (Figura 7), quando é criada
uma oficina de escultura em pedra. Em 1879, abre-
-se uma classe de ceramica, com grande numero
de alunos. Em 1884, por meio de uma subvencao
federal, a escola adquire maior extensao. Em 1886
foram criadas classes de serralheira artistica, de
xilografia, e, em seguida, uma oficina de molda-
gem. Alguns anos mais tarde, em decorréncia dos
novos processos fotograficos, o curso de xilogra-
fia que havia recebido muitos alunos logo no ini-
cio das suas atividades, transformou-se em aulas
de desenho de figura e de academia. Por demanda
dos joalheiros, perpetuando a tradi¢ao da industria
ornamental de Genebra, em 1893 foi criada uma
classe de pintura sobre esmalte, em que foram en-
sinadas tanto as mais antigas técnicas e materiais,
como as maiores inovagdes da época. Em 1909, por
razdes administrativas, a Ecole des Arts Industriels
é associada a Ecole des Arts et Métiers, tornando-se
uma de suas secoes em 1933. Nela, o atelier de mo-
delagem foi ampliado, tendo sido feitas aquisi¢des
sucessivas de novos modelos. Em decorréncia da
lei da fusdo, de abril de 1931, a Ecole des Beaux-Arts,
e todas as escolas de Genebra, foram transferi-
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das para o Département Cantonal de L'instruction
Publique. A Ecole Normale de Dessin é criada em
1942, destinada a formar professores para ensinar
desenho, cujo programa configurou-se em base
técnica e geométrica, estudos artisticos de pintura
edeescultura, estagios em oficinas de arte aplicada,
alem de cursos de pedagogia e metodologia de
ensino. Os alunos passaram a cumprir certo
numero de disciplinas na Universidade. A partir
de entdo, muitas transformacoes caracterizaram
os cursos de arte até se constituirem nas escolas
contemporaneas: a Haute Ecole d’Art et de Design
(Figura 18) e o Centre de Formation Professionnel
D’arts Appliqués — CFPAA.

Figura 7 — Ecole des Arts industriels, hoje Haute Ecole
dart et de design — HEAD

Fonte: Arquivo pessoal.
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Em nosso resumo enfatizamos as mudancgas
ocorridas entre 1748 e 1942, ultima década de vida
de Artus-Perrelet (1867-1946). Traremos ainda uma
recapitulacao das datas-chave que resumem a his-
toria das écoles d’art de Genebra, com os diferentes
nomes que marcam sua transformacao ao longo do
tempo, conforme descrito no Quadro 2, a seguir.
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Quadro 2 — Desenvolvimento das escolas de arte em Genebra: 1748-2008

Ano | Descricao das informacoes relativas as transformacgoes das escolas de arte em Genebra

1748 | Fundacio da primeira Ecole de Dessin de Genebra pelo Conseil des Deux-Cents

1789 | O Estado de Genebra confia a direcdo da Ecole de Dessin a Société des Arts

1815 | O pintor Francois-Gédéon Reverdin substitui Georges Vaniére no comando da Société des Arts

1849 | Em consequéncia da Lei votada pelo Grand-Conseil as Ecoles d’Art sdo destituidas da responsabilidade da
Société des Arts

1851 | Reagrupamento dos diversos ensinamentos da Ecole de Dessin sob o titulo de Ecole des Beaux-Arts

1852 | Criacdo da Ecole de Dessin Deimoselles

1876 | Abertura da Ecole des Arts Industriels

1878 | A Ecole des Arts Industriels é instalada na Boulevard James-Fazy

1897 | O titulo de Ecole d’Art é dado definitivamente ao conjunto dos ensinamentos

1903 | Inauguracdo do prédio da Boulevard Helvétique

1908 | Daniel Baud-Bovy é nomeado diretor da Ecole des Beaux-Arts

1909 | Decisdo de juntar a Ecole des Arts Industiels e a Ecole des Arts et Métiers

1931 | A Ecole des Beaux-Arts deixa de ser municipal e passa a pertencer ao Cantio de Genebra

1942 | Criacdo da Ecole Normal de Dessin

1952 | A Ecole des Beaux-Arts, a Ecole Normale de Dessine a Ecole des Arts Indystriels separam-se da Ecole des Arts
et Métiers e se reagrupam sob o nome de Ecoles d’Art, quando a Ecole des Arts Industiels passa a ser
chamada de Ecole des Arts Décoratifs - EAD

1965 | O carater superior da Ecole des beaux-artse da Ecole normale de dessin é admitido pelo Département
de I'Instruction Publique

1971 | Michel Rappo é nomeado diretor das Ecoles d’Art

1973 | Criagdo de um novo atelié de audio-visual

1983 | A Ecole Supérieure des Arts Appliquées — ESAA nasce dentro da EAD, com a secdio de arquitetuta de
interior

1986 | Criacdo de duas diretorias separadas: uma para a Ecole des arts décoratifs — EAD e outra para a Ecole
Supérieure d’Arts Visuels — ESAV

1988 | Criacdo de uma secdo de estilismo (moda)

1997 | A ESAA torna-se uma escola de ensino superior, sob o nome de Haute Ecole d’Arts Appliquées - HEAA

1998 | 2500 aniversario de criacdo das Ecoles d’Art de Genebra, a mais antiga escola de arte da Europa

2008 | Desmembramento das Ecole des Arts Décoratifs e Haute Ecole d’Arts Appliquées, na ocasido a HEAA

e a Ecole Supérieure des Beaux-Arts — ESBA se fundem na Haute Ecole d’Art et de Design - HEAD, e a

Ecole des arts décoratifsrecebe o nome de Centre de formation professionnel d’arts appliqués - CFPAA

Fonte: Hertzschuch (2012, p. 49), extraido do livro Regard sur I'art a Genéve au xx siecle.



Recapitulacio dos diferentes nomes das Ecoles
d’Art de Genebra desde 1748, de acordo com Hert-
zschuch (2012, p. 50, tradugao nossa), extraido do
livro Regard sur lart a Genéve au xx siécle:

1748-1952

Ecole des Beaux-Arts

Ecole de Dessin des Demoiselles
Ecole d’Art

Ecole des Arts Industriels

Ecole des Arts et Métiers

Ecole Normale de Dessin

1952-2008

Ecole des Arts Décoratifs — EAD: 1952-2008
Ecole Supérieure dArts Appliqués — ESAA:1983-1997
Haute Ecole d’Arts Appliqués — HEAA: 1997-2008
Ecole Supérieure des Beaux Arts — ESBA: 1965-2008
Ecole Supérieure dArts Visuels — ESAV: 1986-2008
Haute Ecole d’Art et de Design — HEAD: desde 2008

— fusdo entre a HEAD e a ESBA

Nos itens seguintes buscaremos compreender
o percurso de formacdao em arte de Louise Per-
relet na Ecole d’Art de Genebra. Julgamos ponto
relevante para essa compreensao considerar a in-
fluéncia de Barthélemy Menn no seu processo de
profissionalizacdo em arte e educagao, tema que
trataremos adiante.
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O percurso de Louise Perrelet nas Ecoles d’Art
de Genebra

“Pintora e escultora. Louise Perrelet estudou nas
escolas de arte de Genebra e foi aluna do professor
Barthélemy Menn. Alcangou o primeiro prémio de
desenho dessas escolas em 1888, bem como o de
escultura no concurso da Société des Art de Gene-
ve em 1891”7 (KAREL, 1992, p. 635, traducao nossa).

Como indicam os dados inscritos no verbete do
Dictionnaire des artistes de langue francaise en
Ameérique du Nord, além de ter sido aluna de Bar-
thélemy Menn, Louise Perrelet foi premiada por
seus trabalhos de arte. Outras fontes indicam a
existéncia desses prémios recebidos, como o ver-
bete do Lexique suisse des Contemporains, e também
o artigo de Frota Pessoa (1875-1951),% publicado no
Diario de Noticias, em 24 de maio de 1931, p. 5, es-
crito exclusivamente para a Pagina de Educacao.
Entretanto, a confirmacao dos indicios antes enun-
ciados deu-se em consulta aos arquivos da Ecole
des Beaux-Arts, especificamente no documento
Palmares -1876-1910.

Segundo o dicionario de lingua francesa Petit
Robert (2016, p. 511), a palavra palmares significa
lista de premiagdes. Assim, no documento que re-
laciona os nomes dos alunos premiados nas Ecoles
d’Art de Genebra no periodo de 1876 a 1910, en-
contramos mencoes ao nome de Louise Perrelet
em 1886, 1888, 1890 e 1991. Em 1886, o seu nome
foi mencionado duas vezes, com a deferéncia ac-

40. José Getulio Frota
Pessoa, cearense,
administrador e
jornalista, subdiretor
de Instrugéo Publica
do Distrito Federal e
colaborador da Pagina
de Educacéo, secao
do jornal Didrio de
Noticias, consta na
maioria das fontes
consultadas como
Frota Pessoa (VIEIRA,
2010).
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cessit para os trabalhos de desenho e modelagem.
Segundo o mesmo dicionario (2016, p. 5), o termo
significa distingdo concedida aqueles alunos que
mais se aproximaram do nivel exigido para obter-
-se um prémio. Em 1888, recebeu o prémio de pri-
meiro lugar e uma mencao honrosa na categoria
modelagem. Em 1890 e 1891, destacou-se como
reconhecimento hors concurs, titulo de premiacao
especial concedido na categoria modelagem, e
mencao especial e medalha de encorajamento pelo
desenvolvimento dos trabalhos construtivos, es-
tes ultimos, sob orientagao de Barthélemy Menn,
prémio igualmente recebido por M. Valentin Baud,
conforme descrito no Quadro 3.

As listagens de premiac¢des reuniam sob o nome
Ecoles d’Art as classes e as se¢Ses de ensino de-
dicadas as artes plasticas e aplicadas de variadas
escolas municipais de Genebra, como indicam os
titulos dos relatérios anuais:

Ecoles d’Horlogerie et de Dessin (1882,
1883);

Ecoles d’'Horlogerie et dArt et Académie
Professionnelle (1884, 1886);

Ecoles d’'Horlogerie et de Dessin et Aca-
démie Professionnelle (1885, 1888);

Ecoles d’Horlogerie et d’Art, Ecole Supé-
rieure de Commerce et Académie Profes-
sionnelle (1890, 1891).
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Um passo necessario, pela natureza do docu-
mento onde estao listadas as premiagdes, foi com-
preender o contexto de desenvolvimento da his-
toria das Ecoles d’Art de Genebra. Este caminho é
que possibilitou analisarmos com mais coeréncia
tal fonte. Pareceu-nos conveniente seguir os indi-
cios registrados no artigo de Frota Pessoa (1931),
com o titulo “Essa admiravel Mme. Artus — a fulgu-
racdo de uma vida ao servico da crianca”, ja antes
mencionado, publicado no periddico carioca em 24
de maio de 1931, p. 5:

Madame Artus nasceu no cantdo de Neu-
chatel, no castelo de Valangin. Fez seus
estudos em Geneve e em Paris. Na Escola
de Belas Artes de Genéve obteve o pri-
meiro prémio de desenho em trés anos
consecutivos, em 1886, 1887 e 1888. Foi
também primeiro prémio em escultura
em 1887. Em 1890, tendo criado os jogos
educativos que gozam hoje a fama mun-
dial, mereceu ainda um prémio especial
por essa admiravel invencao de tdo fe-
cundas aplicagOes pedagodgicas. Foi dis-
cipula de Barthélemy Menn, criador da
Escola de Belas Artes em Geneve, insig-
ne mestre que formou todos os grandes
artistas da Franga, Suiga e outros paises,
em um tirocinio constante de 40 anos, de
1850 a 1890 (PESSOA, 1931, p. 5).

No trecho anterior do referido artigo, Frota Pes-
soa (1931) lista as datas e as premiacoes recebidas
por Louise Perrelet nas escolas de arte, informacgdes
estas que guiaram nossas buscas nos arquivos do
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DIP em Genebra. Foi surpresa agradével deparar-
mos com os relatorios anuais sobre as premiagoes,
listado no dossié da Ecole des Beaux-Arts: Palmarés
— 1876-1910, conforme ja mencionado.

Ao analisarmos o documento, mais que confir-
mar os indicios enunciados por Frota Pessoa (1931),
procuramos responder as seguintes questoes:
Como estavam classificadas as premiacoes de Lou-
ise Perrelet? Em que escola, categoria, e classe de
aprendizado estavam relacionados tais prémios? A
principio, a leitura das informagdes contidas nos
relatérios anuais pareceu-nos demasiadamente
complexa. Primeiramente, o que aqueles relatorios
indicavam claramente era que as premiagdes de
Louise Perrelet se situaram em: 1886, 1888, 1890 e
1891, conforme Quadro 3, e divergiam em parte das
datas relacionadas por Frota Pessoa: 1886, 1887,
1888 e 1890. Entretanto, as respostas para nossas
questdes pareciam ainda emaranhadas em um di-
versificado sistema que configurava as escolas de
arte de Genebra naquele contexto historico.
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Quadro 3 — Premiacoes de Louise Perrelet: 1886-1891 — Relatorios anuais das escolas
municipais de arte em Genebra

Ano/p. |Escola/Secao de ensino |Professor/a | Nivel de Ensino/ Premiacao
Classe
1886, p. Ecoles d’Horlogerie et d'’Art Mme Cartere- | Division élémentaire, | Accessits: Violette Mason e
69 et Académie Professionnelle/ | t-Leschaud . Louise Perrelet
Ecoles d’Art — Ecole des 13 Classe du matin
demoiselles
1886, p. | Ecole des jeunes gens/Dames | M. Hugues Ecoles moyennes Accessits: Jeanne Blanvalet
73 Bovy L e Louise Perrelet
Division de Modelage
et Céramique — 5me
Division — Modelage
1888, p. Ecoles d’Horlogerie et Mme Gillet Classe moyenne — ler prix: MlleLouise Perrelet
61 de Dessin et Académie Division A )
Professionnelle/ Ecoles d’Art — Mer}tlon honorable: Mlle
Ecole des demoiselles Classe moyenne - Louise Perrelet
Division C
1890, Ecoles d’Horlogerie et M. Hugues Division moyenne — Mentions spéciales hors
p. 83 d’Art, Ecole Supérieure de Bovy Classe de Modelage Concurs: Mlles Louise Per-
Commerce et Académie relet, Marte Berthoud, Jose-
Professionnelle/Ecoles dArt |~ phine Vernay
— Ecole des jeunes gens/
Demoiselles
1890, Ecole des Beaux-Arts/Dames Mention spéciale pour tra-
p. 91 —Concurs spécial de fin vaux constructifs
d'année - .
Mlle Louise Perrelet
1891, p. | Ecoles d’Horlogerie et Mr. J. Benoit Mention horsconcurs:
101 d’Art, Ecole Supérieure de Mugzi MlleLouise Perrelet — 2me
Commerce et Académie année
Professionnelle/ Ecoles d'Art
— Ecole d'Art Appliqué a
I'Industrie /Demoiselles
1891, p. Ecole des Beaux-Arts/Dames | M. Barthé- Meédailles d'encouragement
103 lémyMenn au développement supé-

rieur des travaux construc-
tifs: Ex-aequo: Mlle Louise
Perrelet e M. Valentin Baud

Fonte: Dossier Ecole des Beaux-Arts — Palmares: 1876-1910. Inventario 1992 va. 32.63.



Conforme listado no Quadro 3, as premiac¢oes de
Louise Perrelet foram distribuidas nas seguintes
escolas, niveis e categorias de ensino:

1886 — Escolas de Arte/Escola de Mogas,
Divisdao elementar — 12 Classe manha -
Distingao;

1886 — Escolas de Arte/Escola de jovens/
Senhoras, Escolas secundarias, Divisao
de Modelagem e Ceramica — 52 Divisao —
Modelagem - Distingao;

1888 — Escolas de Arte/Escola das Mo-
cas, Classe secundaria — Divisdao A - 1°
prémio, Classe secundaria — Divisao C -
Mencgao honrosa;

1890 - Escolas de Arte/Escola de Jovens/
Mocas, Divisdao secundaria, Classe de
Modelagem - Mencao especial fora de
concurso;

1890 - Escola de Belas-Artes/Senhoras,
Concurso especial de fim de ano, Mencao
especial pelos trabalhos construtivos;

1891 — Escolas de Arte/Escola de Arte
Aplicada a Industria/Mogas, Mencao fora
de concurso;

1891 — Escola de Belas-Artes, Medalha
de encorajamento pelo desenvolvimento
dos trabalhos construtivos.

Os dados trazidos pelos relatorios anuais sobre
as premiacoes revelam que Louise Perrelet transi-
tou nas duas categorias de ensino de arte de Gene-
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bra entre 1886 e 1891: belas artes e artes aplicadas.
Confirmam ainda o que nos informou o contexto
historico organizado por Danielle Hertzschuch
(2012): A partir de 1879, as classes de ensino das
escolas de arte de Genebra foram incluidas numa
designacdo geral denominada Ecole d’Art e Ecole
des Beaux-Arts, esta concedida apenas a classe de
figura orientada pelo professor Barthélemy Menn.
Tendo sido os trabalhos construtivos de Louise
Perrelet premiados em 1890 e 1891, cremos serem
estes os mesmos trabalhos desaparecidos depois
de submetidos aos concursos na instituigcdo. Vinte
e cinco anos depois, indicios de uma intensa po-
lémica foram relatados em correspondéncias de
Artus-Perrelet (Figura 8) e Marc-Emile Artus en-
viadas a Daniel Baud-Bovy em fins de 1915 e inicio
de 1916. O conteudo das correspondéncias pare-
ce dizer algo sobre a opg¢do de Artus-Perrelet pela
educaciao. O desenvolvimento daqueles trabalhos
construtivos, as cartonagens e uma modelagem, ti-
nham sido encorajados pelo professor Barthélemy
Menn, executados com o acompanhamento do seu
pai, o pastor Paul-Aimé. As cartas descrevem as ar-
gumentagodes do casal Artus em favor da autoria de
Louise Perrelet, que alegava ter os cadernos com
as reflexoes da época, ja Valentin Baud (1875-1903),
irmao de Daniel Baud-Bovy, também havia recebi-
do medalha na mesma categoria e ano, conforme
indicado no Quadro 3. A seguir, a pagina da corres-
pondéncia de Artus-Perrelet a Daniel Baud-Bovy:
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Figura 8 — Carta de Artus-Perrelet a Daniel Baud-
Bovy, p. 1, 24 de dezembro de 1915, Genebra

Fonte: Arquivo da Biblioteca de Genebra, se¢cdo de manuscritos, dossié
Baud-Bovy 1, fol. 248-257.

A analise dos documentos indica que a educa-
cao se tornou uma opg¢ao menos conflituosa que
o disputado campo da arte, onde Artus-Perrelet
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pode realizar suas pesquisas direcionadas para o
meétodo de ensino do desenho, sistematizado no
livro Le dessin au service de léducation. Nossa hipo-
tese baseia-se no conteudo das correspondéncias
e nas indicagles do artigo de Frota Pessoa (1931),
onde ele afirma que, em 1890, Artus-Perrelet ja
havia criado os jogos educativos. Cremos, assim,
terem sido estes trabalhos as cartonagens por ela
desenvolvidas, os trabalhos construtivos que vi-
riam compor as “caixas de desenho”,* material pe-
dagogico complementar ao livro para auxiliar no
desenvolvimento do “método” Artus-Perrelet e na
facilitacao do estudo dos conceitos dos elementos
do desenho.

Uma fonte importante para elucidar alguns pon-
tos, antes pouco elucidados foi a pesquisa de dou-
torado de Jean-Louis Meylan, realizada entre 2005
e 2009, e orientada pelo professor Charles Maign
da Université de Genéve — FPSE, secao Sciences
de I'éducation. A tese, resultado de um estudo so-
bre o desenvolvimento das escolas de arte de Ge-
nebra, com o titulo: La formation des artistes et ses
enjeux: le cas de Genéve, de lécole de dessin a lécole
superieure dart visuel, 1704-1980,% iluminou nossa
interpretagao sobre os relatorios anuais de premia-
¢oes. Um dos focos do estudo de Meylan (2016) foi,
justamente, estudar os questionamentos que ali-
mentaram o debate em torno da configuracao das
disciplinas que deveriam compor as Ecoles d’Art
de Genebra, a partir da criacdo da Ecole des Arts
Industriels (1878), periodo anterior a formacgao de
Louise Perrelet. Segundo suas analises:

41. Para saber

mais, ver o capitulo

6 da tese: Louise
Artus-Perrelet e o
ensino do Desenho:
uma proposta de
educagao estética
para formacgéo de
professores no inicio
do século XX. 416 f.
(Tese de Doutorado)
— Faculdade

de Educacao,
Universidade Federal
de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2020.

42. Com este mesmo
titulo, a pesquisa

foi publicada como
livro em 2016, ao
qual tivemos acesso
pela versao on-line
comprada no Google
Play.
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A criagao da Escola de Artes Industriais
em 1878 reforca os debates em torno da
legitimidade de certas disciplinas artis-
ticas. A Escola tera que reconsiderar nao
apenas seu ensino, mas também sua pré-
pria organizacao.

Antes de tudo, uma das questdes essen-
ciais que tocam na fronteira entre artes
plasticas e artes aplicadas é a do ensino
da figura. A questao é colocada nestes
termos:*® “Existe conveniéncia e possibilida-
de de criar uma divisdo especial para a arte
aplicada a industria com o ensino da figura>”

A resposta é clara. A figura, como disci-
plina, € um ramo indispensavel. No en-
tanto, ndao ha interesse em um novo en-
sino sendo instituido na Escola de Arte
Aplicada. O relator, S. Delapeine, propde,
portanto, a criagdo de uma nova turma
para o ensino da figura em duas escolas:
a de artes plasticas e a de arte aplicada
a induastria. A técnica proposta retoma
os métodos que envolvem, em primeiro
lugar, a copia segundo o grafico (mode-
lo bidimensional) e, em segundo lugar,
a copia segundo o gesso (alto e baixo re-
levo, ou escultura em relevo). Na mesma
ocasido, sdo sugeridas ideias em torno
da organizacdao das instituicOes artisti-
cas de Genebra. Eles permitem observar
o desejo de dividir e ndo mais compar-
tilhar os setores artisticos. A proposta
de estabelecer trés comités segue nessa
direcdo. Um, artistico, seria responsavel
pela supervisao da Escola de Belas Artes,
incluindo a divisao de pintura e desenho.

43. As citagOes diretas
grifadas em aspas e
italico por Meylan
(2016), conforme suas
indicagOes, constam
no relatorio dos AEG:
“Rapport de I’Ecole
des Beaux-Arts 1870-
1881”, Inventario:
1992 va 3291,
especificamente,
dizem respeito aos
anos de 1878 e 1879.
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O outro se encarregaria da direcdo das
Artes Aplicadas a Industria, sendo o ter-
ceiro responsavel pela Escola Preparato-
ria, a Escola das Mocgas. A partir de entao,
o curso preparatoério é reduzido para um
ano com duas classes paralelas. Essa for-
macao de base prepararia o aluno “quer
para as vocagoes artisticas propriamente
ditas, quer para os diversos ramos da arte
industrial, tdo importantes para a prosperi-
dade da nossa patria” (MEYLAN, 2016, p.
133-134, grifos do autor, traduc¢do nossa).

De acordo com os apontamentos do pesqui-
sador, os regulamentos estabelecidos a partir de
1879 trouxeram para o ensino das belas-artes uma
nova representacao, que passaria, entao, a ter du-
pla finalidade: ser artistico e técnico. Ao desenho
e a pintura imprimem-se métodos de ensino com
objetivos ambiciosos. Personalidade central nes-
sa nova configuracao foi o professor Barthélemy
Menn. A classe de figura passa a compor o nivel
mais elevado da formacdo em arte, uma divisao
superior, com carater institucional, “sob o titulo de
Ecole des Beaux-Arts, com o objetivo de dirigir os
estudos daqueles alunos destinados a vocagao ar-
tistica” (MEYLAN, 2016, p. 134, grifos do autor, tra-
ducao nossa).

As analises de Meylan (2016, p. 134) sobre o Rap-
port de I'Ecole des Beaux-Arts 1870-1881, informam
que as Ecoles d’Art de Genebra tinham a seguinte
organizacio a partir de 1879: “I’Ecole préparatoire;
I’Ecole moyenne” dividida em quatro secdes: “mo-
delage et céramique, 'ornement, I'architecture e la
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figure, 'Ecole des jeunes filles, Ecole spéciale d’art
appliqué a l'industrie e I'Ecole des Beaux-Arts”.
Tendo em vista tal configuragao, percebe-se que a
formacao de Louise Perrelet atravessou todos es-
tes segmentos, como demonstrado no Quadro 3.
Na perspectiva de lancar um olhar especial sobre
a trajetoria pedagogica do professor de Louise Ar-
tus-Perrelet, Barthélemy Menn, passemos ao item
seguinte.

Barthélemy Menn - o artista-professor

Entre 2 de marco e 8 de julho de 2018, o Musée
dart et d’histoire de Geneve, em homenagem e reco-
nhecimento ao pintor e professor, realizou a expo-
sicao Barthélemy Menn - Savoir pour créer. Foram
cento e trinta obras, entre pinturas, estudos a 6leo,
aquarelas, desenhos e litogravuras expostas na se-
cao Cabinet darts Graphiques do Museu. A imagem
que trazemos em seguida (Figura 9) compds o ma-
terial visual de divulgacdo da mencionada exposi-
cao (Figura 10):
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Figura 9 — Barthélemy Menn, Autoportrait au chapeau
de paille (Autoretrato com chapéu de palha), c.
1867, 6leo sobre papelao montado em madeira,
42,6 x 60,1 cm

Fonte: Acervo do MAH Musée dart et d’histoire, Ville de Genéve. Don de
Marcel Guinand, 1894: https://collections.geneve.ch/mah/oeuvre/
autoportrait-au-chapeau-de-paille/1894-0012.

Figura 10 — Material visual de divulgacao da
exposicao Barthélemy Menn — Savoir pour créer,
realizada em Genebra, de 2 de marcgo a 8 de julho
de 2018 - capa

e INET D'ARTS GRAPHIQUES
DU MUSEE D'ART ET D'HISTOIRE:

2MARS ~ 8 JUILLET 2018

Un musée
Ville de Genéve

W mab-geneva.ch

Fonte: Acervo do MAH Musée dart et d’histoire, Ville de Genéve. . http://
institutionsville-geneve.ch/fileadmin/user_upload/mah/documents/
Expositions/2018/Flyer_BarthelemyMenn_Web.pdf.



O pintor e desenhista Barthélemy Menn é con-
siderado um dos renovadores da pintura na Suica,
onde introduziu os principios do plein-ar,** de in-
fluéncia francesa (MORAES, 2012). De acordo com
o artigo de Frota Pessoa: “B. Menn foi discipulo de
Ingres, que, por sua vez, o foi do grande desenhista
francés Davi, que viveu e se celebrizou no tempo
de Napoledo I. Durante dez anos Madame Artus
trabalhou sob sua orientacgao. Ele a escolheu, entre
seus alunos, para criar um método de desenho des-
tinado as escolas maternais e primarias” (PESSOA,
1931, p. 5).

Barthélemy Menn inaugurou, na segunda meta-
de do século XIX, em Genebra, uma nova era em
termos de ensino do desenho e da pintura em um
contexto de tensoes em torno da discussao sobre o
status e funcao da arte. Dividido entre a arte e a pe-
dagogia, Menn, que guardava péssima memoria da
educacao de seu tempo de escola, transforma-a em
favor da sua insercao nas praticas artisticas. Numa
de suas lembrancas da escola revela: “os professo-
res [..] nos deram explicagOes orais, sem aplicagao
pratica; nao vi nada, nao retive nada. Eles nos dita-
vam temas, paginas da historia, escrevi mecanica-
mente, sem entender, tudo o que estava frio, mor-
to” (GUINAND, 1893, p. 6-7 apud MEYLAN, 2016, p.
120-121, tradugao nossa).

Essa necessidade nao s6 de ver, mas de tocar e
apreender o mundo sentida na infancia, Bathélemy
Menn transformou em sua metodologia, quando
passou a lecionar na classe de figura,*® onde teve

44. Plein-ar, que em
portugués significa
‘ao ar livre’, designa
o ato de pintar ao
ar livre, modalidade
de pintura muito
usada pelos artistas
impressionistas
franceses em fins
do século XIX,
interessados nas
variacgoes da luz
natural.

45, De acordo com
Marie Therese
Batschmann, Léa
Gentil e Tamara
Chanal (2013, p.

76), o termo figure
refere-se tanto as
representacoes
humanas quanto de
animais.
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a oportunidade de seguir caminhos estranhos ao
sistema educacional tradicional da época, alian-
do-a com sua experiéncia como artista. Menn teve
uma formacao classica, estudou com o pintor Léo-
nard Lugardon (1801-1884) por dois anos, professor
na Escola de Desenho de Genebra, que foi discipu-
lo de Antoine-Jean Gros (1771-1835). De acordo com
Meylan (2016), e como bem informou Frota Pessoa
(1931), aos 18 anos, entre 1820 e 1822, Bathélemy
Menn estudou com Ingres, quando teve contato
com a tradicao classica e neoclassica de artistas
como: Sanzio Raffaello (1748-1825), Nicolas Pou-
ssin (1594-1665) e Jacques-Luis Davi (1748-1825).
O periodo em Paris, apesar de breve, ofereceu-lhe
ainda a oportunidade de conhecer os trabalhos de
pintores como Corot (1796-1875), Eugéne Delacroix
(1798-1863), Jean-Francgois Millet (1814-1875). Nes-
se estagio € que cria uma verdadeira experiéncia
em torno da importancia do desenho.

De volta a Genebra, Menn vé-se diante de um
embate em relagdo a estética dos pintores genebri-
nos. Quando se torna professor, ja havia rompido
com a estética romantica vigente. Assim, dedicar-
-se ao ensino abriu-se como uma maneira de man-
ter sua liberdade artistica, experimentar novas
abordagens estéticas sem a necessidade de reco-
nhecimento publico, dos mercados e criticos. Esco-
lha influenciada também pelo choque de ter per-
dido um grande amigo que néao teve seu trabalho
artistico compreendido pelos mercados e criticos.
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Com sua entrada para a pedagogia, Barthélemy
Menn imprime ao ensino da arte niao apenas ob-
jetivos técnicos, mas o desenvolvimento de um
sentido social. Exercita o conceito de formar o
artista com uma personalidade nao focada em si
mesma, mas capaz de articular a sua subjetividade
com o ambiente social, numa abordagem estética
baseada em principios cientificos. De acordo com
Meylan (2016), Barthélemy Menn era um homem
que carregava uma visao sincrética do mundo, com
seu ensino de arte tentava condensar filosofia, arte
e ciéncia. Desta concepgao é que nasce sua crenga
na ideia de que um artista precisaria ser um estu-
dioso, dai se justifica o titulo da exposicao realiza-
da pelo Musée dart et d’histoire: Barthélemy Menn —
Savoir pour créer.

Apesar de nao ter participado dos grandes mo-
vimentos artisticos do final do século XIX, em sua
estada na Franca em meados deste mesmo sécu-
lo, Barthélemy Menn teve conhecimento dos tra-
balhos dos paisagistas da escola de Barbizon. Um
grupo de pintores que se reuniram entre 1830 e
1870, na regido francesa de mesmo nome, busca-
vam inspiragdo diretamente na natureza, e nao
apenas como fundo para outros temas. Conforme
indicou Meylan (2016), Menn teve contato com tra-
balhos de artistas como Millet e Corot, por exem-
plo, que fizeram parte do grupo de Barbizon. Des-
se periodo parece ter carregado em sua bagagem,
além das experiéncias com os classicos, a vivéncia
da arte como conhecimento do mundo, em que o
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desenvolvimento da personalidade do artista se
mostraria essencial.

De acordo com Meylan (2016), como professor,
Barthélemy Menn valorizava a expressao na reali-
zacdo de um trabalho artistico, substituindo a no-
cao de “proposta” pela ideia de “expressao”. “Neste
sentido, o professor, se permanece portador de um
saber a partilhar, transforma-se também em ‘edu-
cador’: deve, a partir de entao, ajudar o estudante a
comunicar, uma vez que o desenho se torna nao so
suporte de projetos, mas também de uma expressao
poética” (MEYLAN, 2016, p. 486, traducao nossa).
Mantendo a perspectiva de artista, mas também
de pedagogo prudente, Barthélemy Menn buscou
manter o equilibrio entre as leis da estética, da qual
a natureza fazia-se intermediaria, e a personalida-
de subjetiva do artista. Nesse sentido, talvez pos-
samos considera-lo revolucionario, na medida em
que trouxe para o seu ensino, na classe de figura,
“a concepcao da arte como experiéncia vivida”, esta
€ que para Argan (1992, p. 59) uma defini¢ao das
mais modernas em arte, “a defini¢do do sentimento
como modo de conhecimento & um passo essencial
rumo aquela concep¢ao da sensagao como conheci-
mento, que sera propria dos impressionistas”.

Artus-Perrelet, quando inicia seus estudos nas
Ecoles d’art de Genebra, por volta de 1886, parti-
cipou de um contexto em que se operavam trans-
formacoes e discussoes sobre a arte e seu ensino.
Os documentos consultados indicam que foi sob
a orientacao de Barthélemy Menn que ela acabou
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trilhando o caminho para a pedagogia. Nesse sen-
tido, no item seguinte, procuraremos compreender
como se deu a pauta ensino de desenho como uma
virada na sua trajetoria como artista e professora.

Louise [Artus]-Perrelet - percursos
profissionais da artista-professora

As consultas aos diferentes arquivos aos quais
tivemos acesso nao revelaram a existéncia de ima-
gens que pudessem nos fornecer um perfil sobre
os trabalhos artisticos de Louise Artus-Perrelet,
exceto um desenho (Figura 11) assinado por ela e
pelo esposo, com as seguintes dimensoes: alt. 43
cm X larg. 30 cm. Conforme ja mencionamos, este
desenho pertence aos arquivos do Musée dart et d’his-
toire de Genebra, se¢ao Cabinet darts Graphiques.

Pareceu-nos intrigante que esse desenho te-
nha como marca duas assinaturas, primeiramen-
te de Marc-Emile Artus e, em seguida, de Louise
Artus-Perrelet. Tal identificacdao direciona nossas
reflexOes sobre este aspecto curioso, nico registro
visual do trabalho artistico de nossa personagem.
Infelizmente, o desenho ndo retne elementos para
que possamos delinear quem teria sido a artista
Louise Perrelet, seu percurso até se tornar a esposa
de Emile Artus, também artista. Nascem, portanto,
algumas questoes diante desta imagem: o procedi-
mento de assinatura dupla estaria ligado a algum
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codigo, indicando tratar-se de um estudo orientado
por seu esposo artista? Denotaria, de alguma for-
ma, um modo de legitimar a autoria feminina de
um desenho, considerado ainda, em fins do século
XIX e inicio do XX, voltado as competéncias racio-
nais do universo masculino? Ou, indicaria simples-
mente um trabalho colaborativo? Estas sdo duvidas
que habitam nossas reflexdes e que as fontes nao
sdo capazes de responder.
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Figura 11 — Atribuido a Marc-Emile Artus e Louise
Artus-Perrelet. Desenho, lapis sobre papel (c. 22
metade do séc. 19 ou 1° quarto do século 20)

Fonte: Arquivo da seg¢éo Cabinet darts Graphiques do MAH Musée dart et
d’histoire, Ville de Genéve. Ancien fonds, n° de inventario D 2011-0054.
https://collections.geneve.ch/mah/auteur/artus-nee-perrelet.
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No entanto, se retrocedermos um pouco no tem-
po, veremos que a insercao das mulheres nas esco-
las de desenho de Genebra foi cercada por tensdes.
Houve momentos em que as proprias mulheres se
mostraram, talvez até por excesso de zelo, em po-
sicdo inferior aos homens. Em um dos textos da
organizacao de Lourdin (2012, p. 11) demonstra-se
uma dessas circunstancias, quando o atelié de de-
senho passou aos aposentos do Museu Rath e era
frequentado por classes mistas: “As artistas que
desenham a figura no Museu pediram aos jovens
que também desenham que abandonem seu lugar
por duas horas, porque sua modéstia nao lhes per-
mitia desenhar com eles” (LOURDIN, 2012, p. 11).4¢

Nossa analise segue, assim, uma rota em que
podemos considerar o protagonismo de uma jovem
que experimenta estudar arte e focalizar suas teo-
rias educacionais em prol da socializagdo da arte.
Nesse sentido, podemos eleger a trajetoria de Ar-
tus-Perrelet como inusitada, assume-se uma cien-
tista do desenho, por orientacdo de seu professor
Barthélemy Menn, formulando uma proposta de
ensino para a educacao de criangas, direcionada a
ser multiplicada por a¢des de formar professores
primarios. Tudo parece iniciar-se quando ela ainda
era aluna, como indicou Frota Pessoa (1931) e al-
guns documentos.

Por isso, optamos por uma analise cronologica
das fontes que nos ajudasse a desenhar o percur-
so de Louise Perrelet antes de tornar-se professora.
Tendo percorrido percursos diversificados em are-

46. Esta passagem
refere-se a um
relatério citado por
Haberjahn, sem
mencionar a data.
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as ligadas a arte, o caminho para a educacao pa-
rece ter sido iniciado com palestras em que ja se
discutia a importancia da imagem e do desenho na
formacao das criangas e de professores, bem como
com a experiéncia do ensino do desenho em atelié.
Ainda, como consta no artigo de Frota Pessoa
(1931), Artus-Perrelet:
Inventou o Cromofone (Chromophone)
Artus, transformador do som em cor, de
que obteve patente na Franca, na Ale-
manha e na Suiga. Criou cores lavaveis
para as pinturas dos trajes de teatro e
dirigiu suas criagoes e execugdes duran-
te 15 anos nos diversos teatros da Fran-
¢a, Inglaterra, Alemanha e Suiga, tendo

em vista a renovacao artistica do teatro
(PESSOA, 1931, p. 5).

Conforme indicado por Frota Pessoa (1931), Du-
pret (2015) e Zermatten (2014-2015), e outras fontes,
ja no inicio do século XX ha indicios da passagem
de Louise Artus-Perrelet pelo universo da arte: em
exposicOes de artes plasticas e decorativas; parti-
cipagbes em produgdes teatrais, compondo figuri-
nos, cenarios, arranjos mesclados de mausica e luz.
Atribui-se também a ela a inven¢ao de um aparelho
de iluminacdo de palcos, que combinava os sons
com a emissao de luzes coloridas.

O Jounal de Genéve de 20 de abril de 1900 anuncia
a apresentacao da peca Jeanne des Fleurs, compos-
ta em quatro atos, corpo musical e de danca de Ja-
ques-Dalcroze, que se realizaria no dia 25 daquele
més. Segundo a nota, a pe¢a musical representava
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bem um tipo de apresentaciao nacional, no mode-
lo dos festivais suigos. Sobre a participagao de Ar-
tus-Perrelet, registram-se os desenhos executados
por ela para o figurino:

E preciso acrescentar que Jeanne des
Fleurs sera montada da forma mais ar-
tistica e luxosa. Foi-nos dado ver os 150
trajes novos, executados pela casa Jaque-
met em desenhos da senhora Artus-Per-
relet. Pintados sobre tecido, estes trajes
evocando toda a flora alpina, dos bran-
cos “edelveais”¥ aos vermelhos a “rodo-
dendros”*® sdo de originalidade e bom
gosto perfeitos. As dancas sdo reguladas
pela Sra. Rita-Rivo, os cenarios do Sr.
Guibentif, os acessorios da época (1390)
da casa Dreyfus (JOURNAL DE GENEVE,
1900, tradugdo nossa, grifos do autor).

Em uma segunda publicacao, percebe-se grande
expectativa para a estreia da pega Jeanne des Fleurs,
que se realizaria naquele 25 de abril de 1900. Res-
saltamos o trecho que cita os trabahos de figurino
de Artus-Perrelet, que parece terem sido feitos em
colaboragao com seu esposo, Marc-Emile Artus:

Um grande sucesso é reservado para
trés pequenos apanhadores de morango,
espirituosos impagaveis e de bom hu-
mor. Ainda ndo nos é permitido contar a
peca, mas podemos dizer sem muita in-
discricao que o ponto alto da noite sera
o quadro da floresta, em que a danca é
a mais encantadora que se pode ver. Sr.
e Sra Artus-Perrelet fizeram maravilhas

47. Felpuda e
branca, da familia
das margaridas e
girassois, a edelvais
cresce nos Alpes
suicos, no Himalaia,
China e Sibéria.

48. Plantas da familia
das Ericaceas, nativas
da Asia, América

e Europa, de porte
arboreo ou arbustivo,
folhagem persistente
e flores grandes e
vistosas, cultivadas

para fins ornamentais.
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em seus trajes de tecido pintados, de um
efeito completamente novo e de um gos-
to perfeito. Todas as meninas e criangas
formam grupos e cadeias deslumbrantes
de flores animadas e nds nunca teriamos
acreditado que se possa fazer evoluir
uma tao grande figuragdo no palco dos
Amigos (JOURNAL DE GENEVE, 1900, p.
3, traducdo nossa).

No periodico Gazette de Lausanne de 27 de abril
de 1900, com o titulo “Chronique Musicale - Jean-
ne des Fleurs”, publicou-se resenha sobre a peca.
O texto, de 26 de abril, assinado pelo compositor
e musico, natural de Lausanne, Edouard Combe
(1866-1942), marca a participagao de Artus-Perrelet
naquela producao, que alcancou lugar na configu-
racao do teatro nacional suigo pela critica e publi-
co. Da mesma maneira, percebe-se o reconheci-
mento de designer e pintura do figurino, recebido
com grande entusiasmo pelos presentes:

Jeanne des Fleurs ainda apresenta um ver-
dadeiro interesse como reconstituicao
historica. [...] Os trajes (ha 180) foram de-
senhados pela Sra. Artus-Perrelet e exe-
cutados pela casa Jaquemet. Todos os
trajes de flores e borboletas foram pinta-
dos sobre tecido pela senhora Artus-Per-
relet e, a0 aparecerem, arrancaram ao pu-

blico gritos de admirag¢ao (GAZETTE DE
LAUSANNE, 1900, p. 3, tradugdo nossa).

O trabalho de criacdo de trajes para teatro pa-
rece ter perdurado até 1905. Pelo menos esta foi a
data em que encontramos uma ultima publicacao
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nos jornais consultados, com critica sobre a peca
Fédora apresentada em Genebra. O texto menciona
o tratamento, com técnica inovadora de pintura e
bordado, aplicado ao figurino:

Talvez tenhamos reparado no vestido e

no casaco da senhorita L. Blot, no primei-

ro ato. A este respeito, comunicam-nos

algumas informagbes que certamente

interessarao a nossas leitoras. Sobre uma

saia de musseline em tons degradés é

pintada uma guirlanda de crisantemos.

O corpete, em veludo branco, recebeu a

mesma decoracdo realcada em bordado

de seda dourado.

O processo novo, ao que parece, criado
pela senhora Artus-Perrelet, pode apli-
car-se a qualquer traje. Este, da senhori-
ta Blot é da casa Jaquemet (JOURNAL DE
GENEVE, 1905, p. 3, traducao nossa).

Sobre as participacoes de Artus-Perrelet em ex-
posicoes, localizamos duas publica¢des do Journal
de Genéve, uma de 3 de dezembro de 1900, e outra
de 17 de setembro de 1902. Curiosamente, o nome
Artus-Perrelet consta entre os artistas que partici-
pavam da exposicao permanente, como na secao
Chronique Locale, em que se registrou: “A Exposicao
Permanente do Ateneu recebeu pinturas de Srs.
Cingria, Douzon, Artus-Perrelet, Gianoli e Sras. Im-
bert, Wydmor-Golay e Achard”. Entretanto, ques-
tionamos: por que razao, nos dois casos, seu nome
estaria no grupo precedido do pronome MM. (Srs.),
sugeriria relaciona-lo ao nome de seu esposo, tam-
bém artista? Ou trata-se de erro de grafia?

1[RI1IJ-SNJIY ISINOT 9P OSIATUN O WO 01}5{2[[{{5{0](‘11’, ewn

9}JE 9P OUISUD O 3 JI[ALIdJ-SNIIY SO

156



Anos depois, houve participacao de Artus-Perre-
let em exposi¢do organizada pela Societé Suisse des
femmes peintres e sculpteurs — Arts Décoratifs et Beau-
x-Arts, realizada entre 1° e 31 de maio de 1908 em
Genebra. O documento, que nos informa sobre sua
atuacao no universo das artes decorativas, retine
os nomes e obras das participantes, artistas mu-
lheres das mais diversas regides da Suica: Geneéve,
Zurich, Berne, Lausanne, Locle, Interlaken, Vevey, Neu-
chatel etc. Foram reunidas 111 obras, divididas en-
tre artes decorativas: almofadas, ceramicas e por-
celanas, mobiliarios, tapetes bordados etc., e belas
artes: oleos, aquarelas, pastel, desenhos, gravuras
em agua forte, esculturas.

Observa-se na capa do catalogo (Figura 12) um
registro manuscrito com o nome do Musée Rath, que
sugere ter sido este o local da exposi¢ao. No miolo
da publicagdo, p. 16 (Figura 26), sob o nome de Ar-
tus-Perrelet registram-se, em sequéncia, as pegas
expostas com seus respectivos precos de venda:

“3. Pote de ceramica (250 fr.);
4. Almofada (70 fr.);

5. Pequena mesa (90 fr.)”. (tradugdo nossa).
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Figura 12 — Capa e p. 1 do Catalogo da Exposicao da Sociedade Suica das mulheres pintoras e
escultoras — Arts Décoratifs et Beaux-Arts — 1908

' ~'-\i!n‘i£"«!i

¢ 5:CTORAL GENEVE

y uﬁindua‘n;lmn ngom cag‘
la recerce mmnﬂnbnddewgg )

Fonte: Arquivo da Biblioteca Municipal de Genebra. Disponivel na plataforma on-line RERO: https://doc.rero.ch/record/12084/
files/E_1908_GE_1.pdf.


https://doc.rero.ch/record/12084/files/E_1908_GE_1.pdf
https://doc.rero.ch/record/12084/files/E_1908_GE_1.pdf

Figura 13 — Sec¢ao do Catalogo da Exposicao de 1908 — Arts Décoratifs et Beaux-Arts, onde constam
o nome de Artus-Perrelet, seus trabalhos e respectivos precos, p. 16 e 17

— 17 —
Francs.
Coste, M™ Elisabeth. — Rue Centrale,
es.
13 Relinres : Préludes et nocturnes. 70
14 »  Parole d'un croyant. 30
15 »  Beethoven. 30
Cotton d'Oppell, M= M. — Syuarede Chanpel,
Francs 10, Genéue.
16 Porte-feuille (roses Notl). 60
t7 Cofire. 150
200 Dubois-Favre, M* Berthe. — Place du Morchy,
6o 4, Locle.
18 Cadre. 70
Duvillard, M"* Alice. — Tanay, prés Coppel.
250 19 Pannezu brodé en toile. 80
4 Coussin. 70 20 Coussin. Pp-
s Petite table. 90 21 Coussin. Pp-
Aubert, M Blanche. — La Sausvagére, 22 Coussin. Pp-
(Copenbaguc). Favet,
Reliure : Manon Lescaut. 35 23 Reliure: Aux flancs da Vase. 40
Auckenthaler, M'* Rose. — La Villa, Ouchy, 24 3 L’Aube fraternelle. 35
Lassanre. 25 » Paul et Virginie, 40
6 Evenuail. 50 26 » Confession du Comte de X.
Blotnizki, M™ Marguerite. — 33, awnwe du Franzonl, M=« Thérése,
Grand Héel, Vewey. 27 Nappe, application de toiles lavables. 100
7 Coussin. 40 28 Table (style suisse). 110
8 Eventail. 40 29 Cosy 8
Calame, M™ Julieste. — 20, rue Genérai- 30 Tasses valaisannes, chacune 2.50
Dufour, Gendve. Exécuté par Mie 3t Vases (décoration en relief), chacun 20
Calame et Lacroix. 32 Reliure : Tristan ct Iseult. 30
9 Tapis (pochoir). 150 ' Gagnebin, M™ Abda. — Loinville, Petit-
10 Coffret. PP . Sacomnex, Genéze.
11 Panneau. 75 33 Bane de jardin, avec coussin. 150
12 Coussin de chaise, 8o 34 Armoire pour wmp]uiqs 80
L |

Fonte: Arquivo da Biblioteca Municipal de Genebra. Disponivel na plataforma on-line RERO: https://doc.rero.ch/record/12084/
files/E_1908_GE_1.pdf.


https://doc.rero.ch/record/12084/files/E_1908_GE_1.pdf
https://doc.rero.ch/record/12084/files/E_1908_GE_1.pdf

Outros registros sobre a atuagao de Artus-Perre-
let em apresentacgoes de teatro foram encontrados
em publicagdes de 1923, época em que o Chromo-
phone Artus é mencionado em apresentacoes de
Jaques-Dalcroze. La Féte de la Jeunesse et de la Joie
foi noticiada nos jornais da Suiga como uma produ-
¢ao que mobilizou a populaciao de Genebra, tendo
sido realizada entre junho e julho de 1923, conforme
demonstra o cartaz de divulgacao (Figura 14):

Figura 14 — Cartaz de divulgac¢do — La Féte de la
Jeunesse et de la Joie, 1923, Genebra

IA flSTE I)E JEUNESSB
ETDEIA JOIE ¢

DE JAQUES-DALCROZE
JACQUES CHENEVIERE ET PIERRE GIRARD

GENEVE JUIN-JUILLET 1923

PALAIS ELECTORAL 600 EXECUTANTS

re ATAR weate

Fonte: Reproducdo disponivel em: https://www.picclickimg.com/d/1400/
pict/153410162593_/F%C3%AATE-JEUNESSE-JOIE-GEN%C3%A8VE-1923-
REPRODUCTION-A3-d1-AFFICHE.jpg.
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https://www.picclickimg.com/d/l400/pict/153410162593_/F%C3%AATE-JEUNESSE-JOIE-GEN%C3%A8VE-1923-REPRODUCTION-A3-d1-AFFICHE.jpg

Algumas fontes nos forneceram informacoes
sobre o aparelho inventado por Artus-Perrelet, ba-
sicamente noticias de periodicos e o livro de Héle-
ne Brunet-Lecomte® (1870-1965), com o titulo Ja-
ques-Dalcroze: sa vie, son ceuvre, publicado em 1950.
Este e dois recortes de jornais: Journal de Genéve e
Gazette de Lausanne, foram localizados nos arquivos
da biblioteca do Institut Jaques-Dalcroze.

Brunet-Lecomte, a quem Jaques-Dalcroze havia
confiado as cenas ritmicas do espetaculo, fez um re-
lato dos atos da apresentagao em seu livro, trazendo
dados interessantes sobre a aplicagdo e os efeitos
do cromofone na producao de 1923. De acordo com
as suas informacoes, desde 1914, Jaques-Dalcroze
vinha se dedicando a apresenta¢des com as crian-
cas das escolas, ao ensino no seu Institut, e, ainda,
organizando compéndios de cangdes. O desejo em
ocupar a mente para compor uma obra de impacto,
uma espécie de festival, onde pudessem colaborar
jovens de ambos os sexos pode ser concretizado.
“Esta obra foi intitulada: Féte de la Jeunesse et de la
Joie, sequéncia de canticos, cangdes, mimicas e
dancas no estilo e na tradi¢cdao populares, musica de
Jaques-Dalcroze, poemas e prosas de Cheneviere
e Pierre Girard” (BRUNET-LECOMTE, 1950, p. 192).
Para a concretizacdo de sua obra, Jaques-Dalcroze
contou com “La Lyre”, sociedade de canto de Carou-
ge, bairro no suburbio de Genebra.

A invenc¢ao do cromofone parece ter sido uma
contribuicao tecnoldgica inovadora para que se
pudesse criar uma ambiéncia teatral a partir da in-
tegracao de todas as artes: musica, danga, teatro,

49. De acordo com
Madureira (2008),
Héléne Brunet-
Lecomte foi uma
pianista suica, era
irma e colaboradora
de Jaques-Dalcroze,
tendo publicado a
primeira biografia do
criador da ritmica, o
livro citado: Jaques-
Dalcroze: sa vie, son
ceuvre.
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artes visuais, levando-se em consideracao a sin-
cronia entre luz, som e movimento alcang¢ada nas
cenas. A peca dividia-se nos seguintes momentos:
“A caga — o Lago — a Colheita, os Sinos - os fogos de
10 de agosto — as Angustias”, cujas cenas foram in-
tensificadas pelos efeitos de modernidade daquela
iluminacgao colorida, em especial as cenas do lago.
O relato de Brunet-Lecomte (1950) contribui para a
compreensao do papel do cromofone na composi-
cao nessa apresentacao de Jaques-Dalcroze:

Tinhamos tido a feliz ideia (sem duvida
o doutor Weber-Bauler, chefe magico da
luz, era o instigador) de esticar em cima
do palco um véu amarelo que dispensava
sobre a massa cinzenta um brilho doura-
do, tornando bonitas todas essas oitenta
mogas. |[...]

No final do ato, aqui esta o lago.

A cena era compartilhada em sua pro-
fundidade por uma cortina de pano ma-
cio de cor crua, sobre a qual podiam ser
projetadas manchas de luzes coloridas
que esta cortina absorveu nas suas pre-
gas moveis. Ele formava o fundo das evo-
lugdes ritmicas do lago que evocavam os
diversos jogos da agua cantante, e as on-
dulagdes da onda.

Era — gracas as ondas de luz projetadas
das galerias por uma espécie de piano,
instrumento inventado pela senhora Ar-
tus Perlet (sic), piano cujas teclas seme-
lhantes as do teclado correspondiam as
cores do prisma — o lago em todas as ho-
ras do dia e da noite. [...]
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Da galeria, Weber-Bauler e o falecido
pintor Coutau secundavam os efeitos de
luz do piano da Sra Artus com labaredas
de cores que eles langaram no palco com
a ciéncia das tonalidades que possuiam,
artistas que eram.|[...].

Citemos alguns trechos da critica, que foi
conquistada por esta obra que trazia uma
vida nova a toda a arte e que representa-
va um tema de inspiragao artistica.

E enquanto poetas e musicos falam as-
sim aos nossos ouvidos, a obra pene-
tra até aos nossos corac¢oes através dos
olhos. E quase a mesma lingua; os dois
se confundem.

E este jogo movedico de cores, esta ilu-
minagdo em constante transformacao!
Ha aqui alguma coisa de unico, de que
todo o teatro moderno é influenciado
[..] (BRUNET-LECOMTE, 1950, p. 192-195,
traducdo nossa).

A publicacio do jornal Gazette de Lausanne resu-
me os momentos da apresentagiao, da mesma ma-
neira enaltecendo os efeitos das luzes coloridas
trazidas pelos usos e efeitos do cromofone no rit-
mo das cenas, conforme se segue:

Toda esta primeira parte é fresca e encan-
tadora, e a musica de Jaques-Dalcroze ter-

mina com uma frescura e uma leveza que
queriam dar-lhe personalidade.

Nas outras duas partes, uma dedicada
a colheita, aos trabalhos dos campos, ao
lago azul do Alpe, o outro as nossas ale-
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grias populares - a festa de 1° de agosto,
o que da aos electricistas, a artista que éa
senhora Artus — a ocasido de nos convidar
a toda a magia das combinacdes e conjun-
tos luminosos de cores, mogas e rapazes,
ritmistas e criangas, convidam-nos a par-
ticipar em seus sentimentos de felicidade
e de amor, com o acompanhamento de
coros imponentes de homens e mulheres
e de uma orquestra numerosa. Os ritmos
descrevem o lago azul em movimentos de
harmonia imitativa perfeita e de uma rara
beleza que consagram definitivamente a
arte do ritmo criado por Jaques-Dalcroze,
uma das mais belas manifesta¢des do po-
ema imitado e cantado que ja nos foi dado
(GAZETTE DE LAUSANNE, c. 1923, p. 53,
tradugdo nossa).

O jornal Tribune de Genéve destaca as cenas do
Lago e das Angustias como sendo as mais positi-
vamente afetadas pelos jogos de luzes, tomando
parte da cenografia, destacando os nomes dos que
contribuiram para aquele resultado positivo. Eis o
trecho que demonstra tal critica:

Um dos elementos novos que temos de
revelar aqui é a luz! A cena do lago e a
das angustias foram extraordinariamen-
te realgadas pelos jogos de luz do cromo-
fone da Sra. Artus, a que dedicamos um
artigo em seu tempo. Havia algumas nu-
ances coloridas requintadas. O papel da
luz, substituindo em grande parte os ce-
narios, era alias de uma importancia ca-
pital. Srs. Demiéville e Coutau obtiveram
excelentes resultados. E preciso revelar
ainda o bom gosto e o sabor dos figuri-
nos, de uma surpreendente variedade e
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devidos ao Sr. Bastard e a Sra. Brunet-Le-
comte (TRIBUNE DE GENEVE, 1923, p. 54,
traducdo nossa).

As duas ultimas publicagdes localizadas, que se
referiam ao cromofone, sao do Journal de Geneéve,
dao destaque para a inveng¢ao do aparelho de Ar-
tus-Perrelet. Na publicacao de 14 de junho de 1923,
assume-se o risco de se afirmar que sem a inova-
¢ao trazida pela iluminagao o espetaculo nao teria
alcancado tamanha magia e admirag¢ao. Outro pon-
to destacado pela critica do jornal foi o efeito de-
corativo e ilusionista conseguidos a partir do con-
junto de efeitos de cor e tonalidades claro-escuro,
sonoros e sinestésicos da iluminacio, atenuando
a inadequacao do grande espago para a apresenta-
¢ao e a pouca utilizagao de decoragao, substituida,
basicamente, pelas cortinas e tecidos no palco:

Resta a encenacgdo. Deve ter sido sin-
gularmente dificil de montar devido a
imensidao da sala, que ndo era de modo
algum adequada para a construcdo de
um teatro. Ora, sem o enquadramento,
sem a magia da luz, sem o jogo dos tons,
sem os efeitos de claro-escuro, sem a
perseguicao das sombras, sob a luz crua
e invariavel de uma grade, no meio dos

tons incolores, sem ambiente, numa pa-
lavra: o espectaculo nio existiria.

Foi necessaria uma certa engenhosida-
de para criar essa cena e essa atmosfera
colorida. E certo que gostariamos que os
diretores desenvolvessem vastas decora-
¢Oes sintéticas, fossem cortinas, mas de
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matéria rica em cores: as necessidades
de um or¢amento modesto as reduziam,
diz-se, a véus de tecidos leves que tra-
zem no entanto, o elemento de variedade
essencial para modificar o espago e cap-
tar a luz.

Esta foi obtida — e com que investigac¢des
técnicas — pelos Srs. Coutau e Demiéville
para a luz de base, e, para a luz dos deta-
lhes, um dispositivo novo, dos mais en-
genhosos, focalizado pelo Sr. Challand,
o cromofone da Sra Artus-Perrelet, que o
ordena da galeria por telefone. E com as
combinagdes destas duas luzes que con-
seguimos variar os efeitos luminosos, ao
proprio sabor dos movimentos musicais
e cénicos, e a dar, sem a ajuda de cena-
rios, sob os olhos do publico, a impressao
de uma paisagem de verao ou de uma
noite misteriosa (JOURNAL DE GENEVE,
1923, p. 1, tradugdo nossa).

No primeiro dia de novembro de 1923, o Jounal
de Genéve, na secao Spectacles et Concerts anuncia
que sera realizada mais uma aplicagao do cromofo-
ne Artus em uma apresentacgao, para demonstrar a
engenhosidade e funcionalidade do aparelho, con-
forme descreve-se em seguida:

O cromofone Artus e suas aplicagcdes —
Todos os genebrinos admiraram as mara-
vilhosas projec¢oes coloridas da Féte de la
Jeunesse et de la Joie, de Jaques-Dalcroze,
especialmente no ato do lago com suas
criacOes plasticas. Sabe-se que estas pro-
jecoes se fazem por meio de um teclado
e de uma gama de vidros escolhidos com
cuidado e cuja invencao se deve a senho-
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ra Artus, a artista de renome internacio-
nal. A Sra. Artus pensou, com razao, que
a aplicacdo destas projecgdes coloridas
acrescentaria um valor artistico e mes-
mo psicologico dos mais interessantes,
quer a realizagdes plasticas ou a execu-
¢Oes musicais, quer mesmo a recitais. A
fim de apresentar ao publico um ensaio
desta nova manifestagdo artistica, ela
dara uma sessao extraordinaria sabado
a noite, na Sala Central da Madeleine.
A Senhorita Marguerite Roesgen teve a
gentileza de se encarregar das criagoes
plasticas. O Sr. Otto Wend executara, no
orgao e no piano, pegas selecionadas, e o
Sr. Eugene Wiblé declamara obras ocasio-
nais. Tratar-se-a, através do cromofone
da Sra. Artus, de combinar musica, plas-
tica, poemas, cores, de modo a formar um
conjunto artistico tdo completo, tao rico
quanto possivel. As investiga¢des da Sra.
Artus no dominio das cores nao deixarao
de atrair um novo publico que se interes-
sa por estas questoes de arte (JOURNAL
DE GENEVE, 1923, p. 6, grifos do autor,
traducao nossa).

A fotografia a seguir (Figura 15) congelou em
preto e branco um enquadramento de um momen-
to da Féte de la Jeunesse et de la Joie, em que se veem-
-se cortinas que cobrem todas as paredes laterais e
fundo do palco, trés fileiras de luzes, que julgamos
ser a iluminacao de base citada nas publicagdes, al-
guns reflexos nas laterais sugerem as luzes, talvez
as coloridas, que se movimentavam ao ritmo das
cenas e sons.
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Figura 15 — Cenario de apresentacao da Féte de la Jeunesse et de la Joie, 1923, Genebra

Fonte: Fotografia de Frank Henri Jullien (1882-1938). Arquivo da Bibliothéque de Genéve — BGE, Centre d’'iconographie genevoise.

Disponivel em: https://notrehistoire.ch/entries/Gq2YaaeKYJx.


https://notrehistoire.ch/entries/Gq2YaaeKYJx

A invencao do cromofone Artus deu-se no ini-
cio década de 1920, talvez o aparelho tenha sido
oficialmente divulgado com a apresentacao de Ja-
ques-Dalcroze, em 1923. Interressante notar em
publicacdo do Journal de Geneve de 7 de fevereiro
de 1924, que o cromofone provocaria curiosidades,
sendo pauta para conferéncias de Artus-Perrelet,
juntamente com outros temas como os elementos
basicos do desenho: o ponto, a linha e a “medida
de ouro”.*° Ainda em publicacdo de 20 de junho de
1928, do Gazette de Lausanne, p. 4, uma reportagem
sobre as novas instalagdes do Theéatre du Jurat,
menciona o cromofone como um aparelho de enge-
nhosidade rara, que compunha o sistema de ilumi-
nagao do espacgo cénico, sem contudo mencionar o
nome de Artus-Perrelet.

Observou-se que, inicialmente, a atuagao artisti-
ca de Artus-Perrelet concentrou-se na producgao de
figurinos para teatro, tendo participado também de
exposigoes e palestras na primeira década do século
XX. De acordo com as fontes consultadas, ja em abril
de 1911, no Journal de Geneve edicoes dos dias 24, 28
e 29, noticiou-se tema de palestra que seria proferi-
da por Artus-Perrelet na se¢ido de arte da Unido das
Mulheres. A palestra, prevista para acontecer em 28
daquele més, seria realizada na Praca do Porto, em
Genebra, local onde ela exporia suas consideracoes
sobre o papel da imagem na educacao.

“Linstruction par 'image” é o titulo da referida
palestra, conforme consta nas edicdes do perio-
dico de 28 e 29 de abril de 1911. Ja na edicao de

50. “Mesure dor” em
francés, conhecida
como “proporgao
aurea”, muito usada
na arte, na arquitetura
e no design por ser
considerada agradavel
aos olhos, deriva da
sequéncia Fibonacci,
descrita no final do
século 12 pelo italiano
Leonardo Fibonacci
(SAHD, 2011).
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24 de abril do mesmo ano observa-se sutil mu-
danca na nota: “Léducation par 'image”, titulo que
parece ampliar as possibilidades de discussao e de
emprego da imagem na educagdo em geral. Este
indicio esta presente na seguinte mengao ao perfil
profissional da palestrante: “a Sra. Artus, que é
artistae professora, esta convencida daimportancia
pedagogica do desenho e fez algumas observacoes
muito interessantes sobre esse assunto” (JOURNAL
DE GENEVE, 1911, p. 2, traducfo nossa).

As publicagdes de 1911 revelam ainda que, des-
de o inicio da segunda década do século XX, Ar-
tus-Perrelet ja estava em cena como especialista
na area da arte e buscava um dialogo proveitoso
com a educacdo. Percebe-se nestas publica¢oes
um discurso que denota certo reconhecimento de
sua competéncia quanto aos conhecimentos sobre
a imagem como recurso educativo.

Artus-Perrelet acumulava em sua bagagem pro-
fissional a experiéncia de ter atuado também como
professora de desenho para criangas. Um anuncio
publicado no Journal de Genéve, em 26 de agosto de
1912, avisa sobre a volta as aulas da Ecole de la Cour
de Saint-Pierre, dirigida por M"s. H. Delétra. Anun-
cia-se que o retorno para os cursos elementares
mistos, destinados as criangas de cinco a oito anos,
seria no dia 1° de outubro daquele ano. Com carga
horaria de 6h por semana, as aulas seriam coorde-
nadas pelas professoras M!e D. Cholsy e M™ Artus-
-Perrelet, na Praca Bourg-de Four, 10, em Genebra.
Em nota de 11 de novembro de 1914, do Journal de
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Geneéve, anuncia-se a abertura de um curso de de-
senvolvimento geral da crianga pelo desenho, as
16h daquele mesmo dia, no atelié da senhora van
Notten, no seguinte local: Boulevard de la Cluse,
101. Informa-se ainda a abertura do atelié a todos,
pais e criancas. De outra parte, estes indicios po-
tencializam nossas analises no sentido de inferir-
mos terem sido tais experiéncias o laboratorio que
possibilitou a professora examinar suas teses so-
bre o ensino do desenho para criancas. Teses estas
que, poucos anos depois, transformaram-se em li-
vro, justamente em meio a um cenario em que se
investia massivamente na elaboracao das metodo-
logias ativas.

Artus-Perrelet atuou também como professora
em escolas de ensino secundario para mogas em
Genebra. A publicacao de 11 de julho de 1908 do
Journal de Geneéve registra a sua contratacao como
professora na Ecole Secondaire et Supérieure des Jeunes
filles, conforme demonstrado no trecho a seguir:

Conselho do Estado
Sessdo de sexta-feira, 10 de Julho

Instrucdo Publica. O Conselho aprova o
regulamento organico da Escola Profis-
sional e Doméstica de Genebra. Nomeia,
por um ano e a titulo de experiéncia: 1.
na Escola Secundaria e Superior das Mo-
cas: as senhoras Hélene Hantz e Louise
Artus-Perrelet as fungdes de mestres de
desenho; senhoritas Martha Hoffer e So-
phie Divorne nas fun¢des de docentes;
2. na Escola Profissional e Domeéstica:
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Senhora Jeanne Déruaz nas fungdes de
mestres de lavagem e de passagem de
roupa (JOURNAL DE GENEVE, 1908, p. 4,
grifos nossos, tradugdo nossa).

Em um programa de ensino da Ecole Secondaire et
Supérieure de Jeunes Filles de 1923/1924, dos Archives
d’Etat de Genéve (AEG), com marcag¢des manuscri-
tas em processo de adaptacao para o programa de
1925/1926, constam o nome, a disciplina e os con-
teudos com os quais Artus-Perrelet trabalhava.

De acordo com as paginas 10, 14 e 18 do referi-
do programa, as aulas de desenho eram de 2h por
semana. Registram-se as seguintes ementas e res-
pectivos professores responsaveis:

Escola Secundaria

Divisao Inferior — VII2 Classe (alunos de
12 anos)

Desenho — Mlle Hants e Mme Artus

— Descrigao das principais figuras e for-
mas geomeétricas. Esbogos e desenho de
objetos comuns de formas simples (la-
pis ou cor). — Desenho de folhas, flores,
frutas, insetos. — Esbocos de memoria.
— Esbogos cotados.”! — Composic¢ao deco-
rativa (p. 9-10, tradugao nossa, grifos do
documento).

Desenho — Mlle Hants e M™e Artus

— Revisdo rapida do programa de VII2 -
Esbogo e desenho segundo a natureza de
objetos comuns simples, em perspectiva

51. O termo “cotados”
refere-se aos
desenhos marcados
com medidas, que

sdo caracteristicas do
desenho técnico ou de
projetos.
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de observacao (lapis ou cor). — Esbocos de
memoria. — Desenho geomeétrico. — Dese-
nho de flores, folhas, insetos, moluscos
etc. — Composicao decorativa (p. 13-14,
traducdo nossa, grifos do documento).

Desenho — M"*Roget e Hants, M™ Artus

— Esbogo e desenho segundo a nature-
za de objetos comuns, simples, isolados
e agrupados (lapis ou cor). — Estudo de
brotos, folhas, flores, frutas, sementes.
— Silhuetas animais: borboletas, molus-
cos. — Desenho e esbogcos de memoria.
— Composicao decorativa. — Desenho ge-
omeétrico (p. 18, tradugido nossa, grifos do
documento).

Documentos sobre um concurso para o posto de
professor de desenho para o curso Normal reali-
zado em 1910 em Genebra indicam que dele par-
ticiparam: Sr. Maurice Baud (1866-1915); Sra. Ar-
tus-Perrelet (1867-1946); Sr. Louis Castex Degrange
(1840 -1918); Sr. Francis Portier (1876-1961); Sr. Fran-
¢ois Vernay (1821-1896).

Tendo sido a tnica mulher entre as cinco can-
didaturas, a carta de inscricao de Artus-Perrelet
dirigida ao juri explicita que ela se absteve de par-
ticipar do comité para propor sua participagao no
concurso, cujo conteudo transcrevemos a seguir:

Rua Monnaie, 3, Genebra
24 de Out. de 1910

Foi aberta uma vaga para professor no
curso Normal de Desenho como membro
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da comissao, e eu pensei que ndo tinha o
direito de me inscrever como juiz e par-
te. Além disso, como a possibilidade de
candidatos femininos nunca tinha sido
discutida, fiquei na reserva. Mas os fatos
provaram-me, na ultima sessdo de sex-
ta-feira, 21 Oct., eu estava errada. Ainda
que tardiamente, gracas ao que acabo de
nos expor, peco-lhes que aceitem a mi-
nha candidatura, se considerarem que
isso é possivel.

Por favor, aceitem, senhores, as minhas
respeitosas homenagens.

Com distincao,

L. Artus- Perrelet (Archives d’Etat — DIP,
Dossier de 1’Ecole des Beaux-Arts, inventa-
rio: 1992 va.32.79.2/1, traducao nossa).

A documentagao encontrada indicou também
que as candidaturas compunham-se de carta de
inscricdo com dados do curriculo do candidato e
uma proposta de curso, que Artus-Perrelet deli-
neou com os seguintes conteudos:

Curso Normal de Desenho

I — Introdugdo - O desenho considerado
em todas as suas diversas acepgoes.

I — O desenho tomado como base do de-
senvolvimento consciente dos sentidos,
das faculdades originais e confirmadas
da crianca.

III — Revisdo dos diferentes meétodos co-
nhecidos — Escolha ou criagdo de méto-
dos para os fins propostos. “Ex.: Métodos
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objectivos, subjectivos, etc.”. Estudos de
observacgdo, compreensao e memorizacao.

V — A linha: a sua influéncia fisica, moral
e filosofica.

VI — Um olhar sobre o simples e o com-
posto. “O detalhe, seu valor”.

VII - Escolha ponderada do sistema de
analise das figuras ou formas-tipo e dos
modos de interpretacao em relacdo as
faculdades que se pretende fazer sur-
gir na crianca. Ex. a) Esbogos segundo a
natureza; b) Tracados por projeccoes; c)
Construgoes graficas e de papelao; d) Re-
presentac¢do esquematica ou geomeétrica;
Modelagem, etc.

VIII — Perspectiva.

IX — Desenvolvimento do ensino por ana-
logia, preparando o estudo da flora, fau-
na, etc.

X - Maneira de compor um curso de
historia da Arte e Estilos, elementos da
arquitetura, voltado para os menores de
idade.

XI - Como formar julgamento, compre-
ensdo das obras.

XII - Alguns conselhos sobre os traba-
lhos individuais que servem para desen-
volver dons pedagogicos.

L. Artus-Perrelet

Rua Monnaie, 3
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Outubro de 1910 (Archives d’Etat — DIP,
Dossier de I'Ecole des Beaux-Arts, inventa-
rio: 1992 va.32.79.2/1, traducdo nossa).

Os documentos de Artus-Perrelet registram ain-
da sua experiéncia profissional como professora de
desenho a época do concurso: “vinte anos de ensi-
no entre Genebra e Nova York”.

A experiéncia docente de Artus-Perrelet seria
ampliada com o convite para trabalhar no Institut
Jean-Jacques Rousseau. Na posicao de professora
de um reconhecido centro de difusdo das ideias
renovadoras da educagao, certamente, ela estava
ciente das discussoes sobre as transformacoes que
vinham ocorrendo no ensino do desenho desde o
fim do século XIX. Os dados registrados no antn-
cio de sessao para entrevista com a educadora, pu-
blicado no Journal de Geneve em 12 de novembro de
1912, corroboram esta interpretagao:

Ensino do desenho

A secao de Genebra da Sociedade do En-
sino Livre organiza, para o dia 13 de no-
vembro, as 8h. 15, sala da Taconnerie, uma
entrevista sobre o ensino do desenho.
Artus-Perrelet fara um relato do congres-
so internacional de desenho que teve lu-
gar em Dresde, em agosto, e dos diferen-
tes métodos atualmente em presenca. A
sua exposicao sera seguida de um debate
aprofundado que podera trazer alguma
luz a um assunto cuja importancia au-
menta de ano para ano. Todos aqueles
que se interessarem pela questdo serdo
bem-vindos. Um modico financiamento
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de entrada servira para cobrir as despe-
sas do local (JOURNAL DE GENEVE, 1912,
p. 4, traducdo nossa).

Na nota descrita anteriormente evidencia-se
a repercussao dos congressos internacionais de
desenho realizados na Europa e suas implicagoes
para a formacgao de professores para atuarem nas
escolas primarias. No antuncio menciona-se que
Artus-Perrelet faria um relato sobre o Congresso
Internacional de Desenho ocorrido em agosto da-
quele ano, em Dresde, na Alemanha. A palestra es-
tava prevista para ocorrer em 13 de novembro de
1912 em Genebra, quando a educadora abordaria os
diferentes métodos discutidos no referido evento.

Os relatorios sobre o IV Congresso Internacional
de Ensino do Desenho de Dresde®? — documento
apresentado pelos membros da comissao de moni-
toramento representantes de Genebra: os profes-
sores e o diretor da Escola Municipal de Belas-Ar-
tes, Daniel Baud-Bovy — informam sobre os debates
ocorridos no evento, ao qual Artus-Perrelet iria re-
ferir-se no seu relato. Antes deste congresso sobre
o desenho, porém, houve trés anteriores: o primei-
ro, realizado em 1900, em Paris; o segundo ocorrido
em 1904, em Berna; e o terceiro, em 1908, em Lon-
dres. De acordo com Eléonore Zottos (2006), uma
das organizadoras do livro De toutes les couleurs - Un
siecle de dessin a l'école:

A partir do final do século XIX, o desenho
de crianca é objeto de um interesse par-

ticular na Europa. A vanguarda da cena
artistica, sedutora e intrigada pela cria-

52. Rapports présents
par MM. Les Membres
de la Comission de
Surveillance, MM,

les Professeurs et

M. le Directeur de
L’Ecole Municipale
des Beaux-Arts
delegués par la ville
de Geneéve au Ve
Congres International
de 'Enseignement du
Dessin tenu a Dresde
1912.
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tividade dos desenhos espontaneamente
infantis, contribui para fazer conhecer a
“arte infantil”.

Paralelamente, sdao difundidos os pri-
meiros trabalhos dos pedagogos e dos
psicologos sobre o grafismo infantil. E
neste contexto que nasce um movimento
mundial em favor de uma reforma para a
compreensao do desenho, a qual os Con-
gressos Internacionais farao ecoar.

O primeiro deles acontece em 1900 em
Paris, paralelamente a Exposi¢cdo Uni-
versal, cuja secdo é dedicada a educacgao
pela arte. Organizada na iniciativa da
Associacdo Amistosa dos Professores de
Desenho da cidade de Paris e do Depar-
tamento do Sena, convencida da necessi-
dade de expor e difundir os métodos em
uso em Francga e no estrangeiro para “o
ensino inteligente do desenho”, esta ma-
nifestacdo acolhe uma quinzena de dele-
gacOes, entre as quais a da Suig¢a (ZOT-
TOS, 2006, p. 39, traducgao nossa).

No documento sobre os relatorios do Congresso
de Dresde nao ha meng¢ao ao nome de Artus-Perre-
let, cremos que ela possa ter participado como pro-
fessora representante das escolas secundarias de
Genebra, onde ja trabalhava na época, ou ter tido
acesso ao relatorio realizado pela comissao suiga.

A publicagdo de 11 de novembro de 1914 do
Journal de Genéve indica que Artus-Perrelet estava
informada a respeito dos debates em relagdo ao
ensino do desenho travados nos Congressos In-
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ternacionais, e sobre os possiveis impactos que as
mudancas trariam para a formag¢do dos professo-
res. Um mesmo tema de conferéncia, anunciado na
publicacdo de 1914 do Journal de Genéve, esta regis-
trado também no periddico Gazette de Lausanne, de
22 de abril de 1915, sec¢ao Espetaculos, Concertos
e Sociedade. O comunicado anuncia palestra de
Artus-Perrelet que seria realizada na Escola Vinet,
em Lausanne, em 24 daquele mesmo més, as 8:15,
com o seguinte assunto: “O desenho nas suas rela-
¢oes com o desenvolvimento geral da crian¢a”. Na nota,
Artus-Perrelet é reconhecida e referendada como
“professora da Escola Secundaria de Genebra e
do Institut Jean-Jacques Rousseau”. Na publica-
cao indica-se a valorizagdo do “método” de ensi-
no elaborado pela educadora, considerado inova-
dor e contemporaneo as ideias da época. Segundo
o documento, o ensino do desenho proposto por
Artus-Perrelet tornou-se atraente e original para a
formacao integral da crianga, por ter como princi-
pio fundamental o estudo do desenho como “gesto
vivo”, via pela qual se estudariam as origens dos
valores atribuidos a linha, em suas diferenciadas
expressoes e significados.

A abordagem de Artus-Perrelet, baseada na
ideia do desenho como “gesto vivo”, invoca um dos
principios primeiros da Escola Ativa, que conside-
ra 0o movimento a mola propulsora do aprendizado.
Nesse sentido, na publicacdo do periddico Gazette
de Lausanne, de 22 de abril de 1915 reitera-se a rele-
vancia dos estudos de Artus-Perrelet, ao indicarem
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a necessidade de que os conceitos do desenho fos-
sem corporalmente experimentados e vivenciados
pela crianga. Descrevemos a seguir a integra da pu-
blicag¢do a qual nos referimos:

Escola Vinet — A Sra. Artus-Perrelet, pro-
fessora da Escola Secundaria de Genebra
e do Instituto J.-J. Rousseau, no proximo
sabado, sob os auspicios da Sociedade do
Ensino Livre, fara uma conferéncia que
nao pode deixar de interessar todas as
mentes cultas.

Sob este titulo: O desenho nas suas re-
lagdes com o desenvolvimento geral da
crianca, ela expora o seu meétodo original
e muito atual, uma vez que se baseia no
estudo do gesto vivo de onde se emanam
os valores das diversas linhas.

A senhora Artus-Perrelet ressaltara a
importancia que este estudo, tao novo
quanto atraente, tem na educagao inte-
gral da infancia. Espécimes de trabalhos
executados por jovens alunos mostrardo
os resultados obtidos.

Todos aqueles que, por qualquer moti-
vo, se interessam pelo desenvolvimento
dos pequeninos, siao cordialmente con-
vidados a esta palestra que tera lugar
na Escola Vinet, sabado 24 de abril as 8h
15[min] (GAZETTE DE LAUSANNE, 1915,
p. 3, traducdo nossa).

Na edi¢do de 17 de maio de 1915 do Gazette de Lau-
sanne foi publicada o anuncio de uma conferéncia
de Artus-Perrelet, sem mencgdo ao tema que seria
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tratado. O evento seria realizado naquele mesmo
dia, as 8:30, na Maison du Peuple, em Lausanne.
Na edicao de 4 de novembro de 1915 anunciou-se a
proposicao de um curso com foco na formacao de
professores, que teria como assunto central o de-
senvolvimento geral da criang¢a por meio do dese-
nho, por demanda solicitada a Artus-Perrelet.

A analise cronoldgica das publicacoes demons-
tra que o tema formacdo de professores para o
ensino do desenho vai sendo paulatinamente
ampliado na trajetoria de Artus-Perrelet. Por esta
perspectiva é interessante percebermos o tema da
publicacao de 9 de marcgo de 1910 do periodico Ga-
zette de Lausanne:

Unido das Mulheres

Solicitam-nos que recordemos a palestra
organizada pela sec¢do de arte da Uniao,
na quarta-feira a noite, na praca do Porto.
A Sra. Arus-Perrelet falara da educacao
e do desenvolvimento da crianca atra-
vés do desenho. O desenho desenvolve,
acima de tudo, o espirito de observacao.
Das trés operacoes da mente: observa-
¢ao, suposicdo e verificacdo, parece ser
a primeira que ocupa o maior lugar na
nossa mentalidade atual. O tema tratado
pela senhora Artus sera, portanto, extre-
mamente atual e digno de interesse (GA-
ZETTE DE LAUSANNE, 1910, p. 4, grifos
do autor, tradugao nossa).

Conforme descrito anteriormente, a palestra de
Artus-Perrelet seria centrada na abordagem “da
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educacao e do desenvolvimento da crianga através
do desenho” e na “observa¢dao” como a operacao
mental de maior interesse naquela época. Este pa-
rece ter sido um ponto chave que revela a valori-
zacao da referida conferéncia. Cremos, pois, que o
destaque dado ao senso da observacao aproxima-se
da concepcao cientificista empregada a psicologia,
que fomentava as discussdes sobre educacgao, des-
de o fim do século XIX, especialmente na platafor-
ma da pedagogia experimental, que fundamenta-
va a educagao proposta pelo Institut Jean-Jacques
Rousseau, onde Artus-Perrelet trabalhava desde
sua criacdo. E ainda dialoga com os conhecimen-
tos especificos de arte, area na qual Artus-Perrelet
formou-se e pela qual estruturou seu método. Esta
concepgao esta expressa na publicagdao do Journal
de Genéve de 14 de junho de 1914, p. 4:

Instituto J. -J. Rousseau

Os extremos se tocam. Os leigos em de-
senho nao tém outra ambig¢do sendo os
maiores artistas, reduzir a algumas pin-
celadas de lapis, a algumas linhas domi-
nantes a imagem complexa que querem
sugerir ao espectador. Um curso que,
muito modestamente, se intitula: O De-
senho ao servigo do ensino — é aquele que
a senhora Artus-Perrelet faz no Instituto
J.-J. Rousseau - culmina naturalmente
num estudo, poderiamos dizer filosofi-
co, da linha como meio de expressao. Na
passada segunda-feira, as ideias da se-
nhora Artus tiveram um desenvolvimen-
to particularmente interessante, gragas a
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colaboracdo de Lydie Malan, professora
de ginastica ritmica. O gesto vivo, a pose
plastica, falavam por si a mesma lingua-
gem que as obras-primas da pintura e da
estatuaria classica. Para finalizar, um es-
cultor portugués, o Sr. Canto apresentou
reproducdes das suas modelagens. Eis os
ouvintes do Instituto J. -J. Rousseau bem
preparados para a conferéncia que na
proxima quinta-feira as 4 horas dara Ja-
ques-Dalcroze sobre este tema: “O Ritmo
na Educacao”. A sessao tera lugar na pe-
quena sala da Reforma (traduc¢éo nossa).

A interpretacao dos dados apontados na publi-
cacao citada anteriormente relaciona-se ainda aos
indicios registrados em outra noticia publicada no
Journal de Geneéve, de 4 de fevereiro de 1929, quais
sejam: “Artus tem uma experiéncia aprofundada
ndo so da sua arte, mas da psicologia do ensino”. A
nota, escrita pela Sra. Ad. Ferriere comunica a via-
gem de dois professores do Institut Jean-Jacques
Rousseau: Artus-Perrelet e Léon Walther. A partida
dos professores, convidados a trabalhar com for-
macao de professores primarios no Brasil, estava
prevista para 7 de fevereiro daquele mesmo més, e
foi justificada da seguinte maneira: “O Ministério
da Educacao Publica do Estado de Minas, no Brasil,
desejoso de introduzir os métodos de ensino mais
modernos nos diversos ramos, recorreu a algumas
personalidades da Europa para formar ou aperfei-
goar o seu corpo docente”. Registramos a seguir o
excerto da publicacdo, onde constam informacgoes
sobre o perfil profissional de Artus-Perrelet e sobre
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suas pesquisas ligadas ao ensino do desenho para
criancas, que foram, posteriormente, editadas no
livro Le dessin au service de l'éducation:

O nome da senhora Artus & conheci-
do entre nds e no estrangeiro por todos
aqueles que se ocupam do ensino da arte
do desenho. Professora no Instituto das
Ciéncias da Educacdo desde a sua fun-
dacdo, em 1913°% e nas escolas secun-
darias da cidade, diretora de uma clas-
se privada, Artus tem uma experiéncia
aprofundada nao so6 da sua arte, mas da
psicologia do ensino. Este duplo trun-
fo nao garante antecipadamente o éxito
da sua missdo? Na sua obra O desenho ao
servigo da educagdo, Artus poe em rele-
vo a originalidade da sua concepg¢ao do
ensino: fazer descobrir e procurar o eixo
essencial da arte, eixo que se identifica
com as proprias leis da vida; movimen-
to, proporcoes, relacoes matematicas das
partes com o todo. Quanto melhor estas
leis, que inconscientemente sentimos e
que a ciéncia detecta, mais harmoniosa
sera a obra de arte (JOURNAL DE GENE-
VE, 1929, p. 4, grifo do documento, tradu-
¢a0 nossa).

De outra parte, no que se refere a especificidade
do desenho como linguagem artistica, nossa hipo-
tese é que o “meétodo” Artus-Perrelet ja anunciava
algumas das premissas modernistas de arte, mes-
mo que se percebam alguns canones classicistas
em sua proposic¢ao. Voltemos a passagem em que
Sra. Ferriere menciona o livro publicado por Artus-

53. A maioria das
fontes indica 1912
como a data de criagao
do Instituto Jean-
Jacques Rousseau.
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-Perrelet, na referida nota de 4 de fevereiro de 1929,
do Journal de Genéve, quando sublinha a expertise
da educadora no campo da arte: “Artus poe em re-
levo a originalidade da sua concep¢ao do ensino:
fazer descobrir e procurar o eixo essencial da arte,
eixo que se identifica com as proprias leis da vida;
movimento, propor¢des, relacoes matematicas das
partes com o todo”.

Assim, como esta demonstrado na publicacado
do Journal de Genéve, de 25 de junho de 1916, Artus-
-Perrelet estudava os elementos basicos do dese-
nho como a linha, por exemplo, em suas conceitu-
acoes filosoficas, adaptando tais conceitos a vida e
integrando seus principios a educagao da crianca,
conforme se descreve a seguir:

A filosofia da linha

Artus-Perrelet, professora de desenho no
Instituto Jean-Jacques Rousseau, acaba
de fazer, nas instala¢des da Escola de Ca-
listenia das senhoras Privat e Pony, uma
palestra sobre o que ela chama a “filoso-
fia da linha”. A senhora Artus-Perrelet
demonstrou muito engenhosamente a
influéncia da linha nas manifesta¢des
artisticas de todas as idades, em correla-
¢ao com estados de alma. Deduz dai um
método de ensino que deve desenvolver
na crianca o sentido da observagao e
despertar nela as sensacgoes do belo em
todos os campos; uma educagao harmo-
niosa ensinar-lhe-a a viver a sua linha. E
sua conclusdo é que a crianca deve ser
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iniciada muito jovem no estudo do dese-
nho, a arte mais adequada para destacar
o espirito de analise pessoal. Para ilustrar
e apoiar suas teorias tao cativantes, a se-
nhora Artus-Perrelet foi secundada pela
sra. Privat, cujas dancas e poses plasti-
cas eram admiradas de tdo graciosas, Sr.
Wibleé, cantor e declamador de talento, e
senhorita Madeleine Dalphin, excelente
pianista. Os ouvintes ficaram encanta-
dos com esta conferéncia original e su-
gestiva (JOURNAL DE GENEVE, 1916, p.
9, tradugdo nossa).

Lembremos que a formagao artistica de Artus-
-Perrelet se dera a partir da década de 1880, no con-
texto de ebuli¢do das transformacgdes da arte, prin-
cipalmente na Europa, contexto no qual ela estava
inserida. Lembremos ainda que a professora por,
pelo menos duas vezes, esteve nos Estados Unidos
em fins do século XIX, para uma viagem turistica
com a amiga e artista Emilie Vouga (Pradeés), em
1892, e com o marido, Marc-Emile Artus, para uma
jornada, em 1894. Este perfil de peregrina sera uma
marca de sua atuacao como divulgadora de um meé-
todo de ensino do desenho que a fara conhecida
e que a levara a trabalhar no Brasil por dois anos.
Sobre este aspecto € que nos ocuparemos no item
a seguir.
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Ajornada brasileira — a divulgagdo do “método”

Artus

Guiamo-nos mais uma vez pelos apontamentos
do artigo de Frota Pessoa, que nos traz informacoes

Ela tem vivido em peregrinagdao pelo
mundo na sua propaganda educacional.
E todas as cidades da Suica, em Nova
Yorque, em Amsterdam, em Bruxelas,
em Praga, em Munich, em Paris, em Nice
etc., fez cursos de desenho e modelagem
e propagou os jogos educativos de sua in-
vencao. Trés professores das Escolas de
Arte de Téquio foram a Geneve estuda-
-los. Ainda fez um curso de “Filosofia da
linha”, na Escola de Filosofia de Amersfo-
ort, onde recebeu o titulo de membro ho-
norario do Palacio Atena da Holanda. |[...]

E professora do Instituto Jean-Jacques
Rousseau desde a sua fundagdo e profes-
sora da Escola Normal Superior de Geneve.

Finalmente em 1929 foi contratada pelo
governo de Minas Gerais para a criacdo da
Escola de Aperfeicoamento de Belo Hori-
zonte e, este ano, pela municipalidade do
Rio de Janeiro, para um curso rapido de
trés meses que encerrara por estes dias.

Sua passagem pelo Brasil se assinala por
um traco luminoso de idealismo e de
sacrificio. Nao poderdo mais esquecé-la
as professoras que se beneficiaram com
0s seus ensinamentos e tiveram conta-
to com o seu grande e ardente espirito
(PESSOA, 1931, p. 5).
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sobre a trajetoria profissional de Artus-Perrelet, e
pelos documentos encontrados nos diferentes acer-
vos consultados. Tendo alcang¢ado renome interna-
cional pela sua carreira como professora de dese-
nho, e circulado em varios paises para a divulgacao
de seu “meétodo”, Artus-Perrelet foi contratada pelo
governo mineiro para trabalhar em uma das frentes
da reforma educacional implantada por Antonio
Carlos de Andrada, conforme ja mencionamos.

Artus-Perrelet estava perto de completar ses-
senta e dois anos na ocasido de sua vinda ao Brasil.
No instantaneo captado pela presenca da Comiti-
va Europeia de Educag¢ao em Minas Gerais vé-se a
imagem de Artus-Perrelet:
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Figura 16 — Artus-Perrelet e Theodore Simon acompanhados do diretor da Escola de
Aperfeicoamento de Belo Horizonte, Lucio dos Santos, 27 de fevereiro de 1929

Fonte: Archives de I'Institut Jean-Jacques Rousseau e CDPHA.



Artus-Perrelet vivenciou sua formacgao artistica
no contexto de transicdo do pensamento moder-
nista de arte vivido na Europa em fins do século XX
e inicio do XX. Em sua formacao e atuacao peda-
gogica participou da implantagao das transforma-
¢Oes educacionais que visavam introduzir novas
metodologias de ensino ao trazer a crianga para o
centro da aprendizagem. As fontes analisadas re-
velam que Artus-Perrelet ao chegar ao Brasil tinha
seu prestigio reconhecido ndo s6 como artista, mas
como educadora. Sua trajetoria educacional e reco-
nhecimento foram marcados, principalmente, por
ter atuado no Institut Jean-Jacques Rousseau e, no
Brasil, pela atuac¢do na Escola de Aperfeicoamento
de Belo Horizonte. Essas marcas estdo expressas
na criagao das logomarcas dessas duas importan-
tes institui¢cdes preocupadas com a formagdo de
professores e com a divulgag¢ao dos modernos pro-
cessos de ensino.

Uma das edi¢oes do jornal carioca Didrio de Noti-
cias credita a Artus-Perrelet a autoria dos desenhos
dos emblemas da Escola de Aperfeicoamento e do
Institut Jean-Jacques Rousseau. Pela analise dos
desenhos dos emblemas confirma-se os tragos de
suas concepg¢oes educativas e das instituices em
que ela trabalhou na Suica e no Brasil: formar pro-
fessores nas tendéncias modernas da pedagogia
ativa, na perspectiva de que a crianga aprende pelo
interesse e pela agao.
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Figura 17 - Emblema do Instituto Jean-Jacques
Rousseau

GENEVE

Fonte: Acervo da Hemeroteca Digital Biblioteca Nacional. Disponivel em:
http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/.

No desenho do emblema do Institut Rousseau
a crianca representa o centro da agao pedagodgica
ao indicar ao adulto, o professor, seus interesses
de conhecimento. O simbolo do Institut Rousseau
traduz a pedagogia ativa, especifica de Genebra. O
emblema traz uma crian¢a ao lado de um adulto,
representados em uma mesma altura, o que nos
induz a perceber que estao em posic¢ao de relativa
igualdade. No desenho, a crianca incita o olhar do
adulto ao apontar em direcao a janela, a natureza,
ao desejo de conhecer. O adulto, num gesto de fa-
zer-se guiar pelo interesse da crianga, apoiado pelo
livro que esta sob as suas maos, dirige seu olhar
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também para o lado de fora, para o desconhecido
(CAMPOS, 2010).

De acordo com Prates (1989), o emblema da Es-
cola de Aperfeicoamento de Belo Horizonte, usado
em todos os seus documentos oficiais, foi criacao
de Artus-Perrelet, tendo sido o desenho original,
e a explicacao dada pela artista, guardados na bi-
blioteca da institui¢do, perdidos em um incéndio
em 1953. Diante da informacao de que o desenho
do emblema da Escola de Aperfeicoamento e as te-
orias que o explicam perderam-se, consideramos a
reportagem do Diario de Noticias uma fonte relevan-
te para nosso estudo e para a historia da educacao
em Minas Gerais.

Na publicagao, com o titulo: O emblema da Escola
de Aperfeicoamento, de Belo Horizonte — (De uma obser-
vadora pedagogica), detalha-se a representagdo do
desenho simbolo da instituicao mineira. Os temas
centrais — a arvore e o horizonte — destacam-se
como simbologias do conhecimento e da cidade,
capital do Estado, onde o governo mineiro concen-
trou esforgos para a configuragdo de uma institui-
cao com objetivo de formar professores primarios
em nivel pos-normal.

No periodico analisado transcreve-se a descri-
cao dada pela propria Artus-Perrelet ao simbolo
criado para a instituicdo em um discurso realiza-
do em evento de entrega de diplomas as alunas da
Escola de Aperfeicoamento de Professores de Belo
Horizonte. O simbolo foi criado cerca de 25 anos
depois da criagao do emblema do Instituto. Em sua
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fala, a professora interpreta o desenho, que traz ao
centro um tronco de arvore enraizado, em vertical
ascendente. Este simboliza a Escola de Aperfeico-
amento, em sobreposicao ao sol que se levanta no
horizonte, irradia a luz do saber e representa Belo
Horizonte, sede da iniciativa pioneira. Essas for-
mas sao delimitadas por dois circulos, que proje-
tam as coisas conhecidas e os potenciais humanos.
No centro, a cruz de mérito das ciéncias e das ar-
tes, além da coroa de folhas, representam o futuro,
o sucesso e o esforco das alunas e professoras no
projeto de reformar a educacdo. A terra, alimento
para as raizes dessa Escola de Aperfeicoamento,
representa o saber na resolugao dos problemas
educacionais (O EMBLEMA da Escola de Aperfei-
goamento, 1931).

Figura 18 — Emblema do da Escola de
Aperfeicoamento de Professores de Belo Horizonte

Fonte: Acervo da Hemeroteca Digital Biblioteca Nacional. Disponivel em:
http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/.
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Trazemos na integra a interpretacdo de Artus-
-Perrelet sobre o emblema da Escola de Aperfeigo-
amento publicada na Pagina de Educacao:

Um tronco de arvore solidamente enrai-
zado se lanca em vertical ascendente,
num céu sem nuvens, no centro do sim-
bolo. No horizonte o sol se levanta radio-
samente glorioso. Um primeiro circulo
tragcado em torno da composigao limita o
campo das coisas conhecidas. Um segun-
do, — pouco distante — o dos poderes hu-
manos. O conjunto esta enquadrado pela
cruz de mérito das ciéncias e das artes e
pela coroa do sucesso. A terra representa
a energia potencial do saber das alunas
mestras da Escola de Aperfeicoamento;
as raizes que se aprofundam nessa rique-
za, para selecionar os seus produtos, sao
as bases necessarias ao bom pedagogo:
— a psicologia, a metodologia, as ciéncias
naturais, postas ao servi¢o da educagao, a
moral, numa palavra — tudo o que consti-
tui a ciéncia pedagogica e seus multiplos
derivados. O tronco da arvore simboliza a
Escola em que ascende essa seiva de co-
nhecimentos, construtora e generosa ao
infinito. O sol no horizonte projeta a luz
do saber que se estende ao longe; assim
se acha simbolizado Belo Horizonte, em
sua grande e corajosa iniciativa. A cruz
do meérito é oferecida as alunas mestras,
que triunfam no vasto estudo da peda-
gogia superior. A coroa feita de folhas,
produto ainda invisivel da arvore, recom-
pensa, por antecipagao, todos os esforcos
no futuro. [...] (O EMBLEMA da Escola de
Aperfeicoamento, 1931, p. 7).
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De acordo com o Dicionario de simbologia (LURKER,
2003, p. 55), “a arvore carrega tracos simbolicos
multiplos que se entrecruzam: local sagrado, ar-
vore cosmica, arvore da vida, arvore da sabedoria”.
O ser humano ligado a natureza cultiva a simbolo-
gia das arvores como “o local de aparecimento do
luminoso, a residéncia de deuses e espiritos”. De
acordo com o Diciondrio dos simbolos (CHEVALIER,
1995, p. 84), a arvore é um dos temas simbolicos
mais difundidos e tem as mais variadas interpre-
tagdes, o que a torna objeto de culto é a sua figu-
racdo simbolica de uma entidade que ultrapassa a
sua propria simbologia. “Simbolo da vida, em per-
pétua evolugdo e em ascensao para o céu, ela evoca
todo o simbolismo da verticalidade, [...] € universal-
mente considerada como simbolo das rela¢des que
se estabelece entre a terra e o céu” Cremos, paois,
que a simbologia da arvore no emblema da Esco-
la de Aperfeicoamento traz também as aspiragoes
pela vida em contanto com a natureza que a Escola
Nova preconizava.

Passaremos, adiante, a alguns registros que nos
contam sobre a passagem de Artus-Perrelet pela
Escola de Aperfeicoamento de Belo Horizonte.
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Atuagdo de Artus-Perrelet na Escola de
Aperfeicoamento de Professores: os registros da
Revista do Ensino

Alguns registros sobre a atuagao de Artus-Per-
relet na Escola de Aperfeicoamento de Professores
em Belo Horizonte foram encontrados na Revista do
Ensino, que se “caracteriza como um instrumento
de divulgacgao dos preceitos da Reforma educacio-
nal ocorrida em 1927, em Minas Gerais”. A Revista
do Ensino foi criada no inicio do periodo republi-
cano, ainda no século XIX, tendo sido publicados
alguns numeros apenas. Sua circulacao voltou em
1925, editada pelo “Orgio Oficial da Inspetoria Ge-
ral da Instruc¢do da Secretaria do Interior de Minas
Gerais, no Governo de Fernando de Mello Vianna”
e durou até 1940. O periodico pedagogico era res-
ponsavel por divulgar os principios da Escola Nova,
além de “publicar traduc¢des de artigos, pesquisas
cientificas de revistas europeias, norte-america-
nas, latino-americanas e escritos de estudiosos
brasileiros”. O objetivo de sua circulagdo também
era divulgar “as recomendacgdes e atos oficiais do
Governo [..] e pode ser considerado um dos im-
pressos mais importantes para a compreensao da
educacao em Minas Gerais, na primeira metade do
século XX, por ter sido o tnico periodico especi-
ficamente voltado para professores e profissionais
da escola que durou tantos anos” (ASSIS; ANTU-
NES, 2014, p. 22-24).
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A edig¢ao numero 37 da Revista do Ensino, em ar-
tigo sobre a organizacao da Escola de Aperfeico-
amento de Professores de Belo Horizonte, apre-
sentado na 32 Conferéncia Nacional de Educacao,
realizada em Sao Paulo em 1929, contextualiza a
relevancia da criacao da instituicdo como uma das
estratégias centrais da Reforma Francisco Campos
para a formagao de professores normalistas que
iria reverberar sobre os problemas educacionais do
ensino primario da época:

A Escola de Aperfeicoamento, a que se re-
feriam o regulamento aprovado pelo de-
creto n. 7.970-A de 15 de outubro de 1927
ealein.1.036 de 25 de setembro de 1928,
foi regulamentada em 25 de fevereiro de
corrente ano e instalada a 13 de margo.
O seu objetivo é preparar e aperfeicoar,
do ponto de vista técnico e cientifico, os
candidatos ao magistério normal, a assis-
téncia técnica do ensino e as diretorias
dos grupos escolares. Dos candidatos
ao curso da Escola exige-se, além do
que é comum nesses €asos, que sejam
normalistas e tenham menos de 35 anos.
A matriculafar-se-a pormeiodeconcurso;
mas, para o inicio da Escola, preferiu o
Governo convidar algumas dentre as
mais distintas professoras primarias do
Estado. O numero de professoras-alunas
que frequentam a Escola é atualmente
142. Poderia parecer, a primeira vista,
que conviesse colocar esse curso como
um prolongamento e continuacdo do
curso normal. E facil, entretanto, ver
que essa Escola, pela sua organizacao,
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€ muito mais util e proveitosa aquelas
normalistas, que tenham ja iniciado o
exercicio do magistério, que se tenham
posto em contato direto com os proble-
mas que a pratica oferece ao professor,
podendo assim considerar as questoes
de um ponto de vista mais elevado e
mais amplo, e compreender melhor os
meios de resolvé-las (ALGUMAS Consi-
deragdes sobre a Escola de Aperfeicoa-
mento..., 1929, p. 62).

A revista traz informacdes que interessam ao
nosso objeto de estudo, como as matérias ensina-
das na Escola de Aperfeicoamento de Professores,
os periodos correspondentes em que aconteciam
durante o curso, que era de dois anos. Observa-se
que o espago dado ao Desenho e Modelagem era
privilegiado no curriculo, presente em dois perio-
dos do curso:

O curso da Escola de Aperfeicoamento
consta de dois anos. As matérias ensi-
nadas sdo as seguintes: 19 periodo: Peda-
gogia, Metodologia, Desenho e Modelagem
e Educacio fisica. 29 periodo: Psicologia
experimental, Metodologia, Desenho e
Modelagem, Legislacdao escolar de Minas
Gerais e nog¢oOes de Direito constitucional
e Educacao fisica (ALGUMAS Considera-

¢Oes sobre a Escola de Aperfeicoamen-
to..., p. 62, grifos nossos).

A apropriagdo e difusdo dos conhecimentos
estrangeiros sobre as inovagdes em educag¢do em
terras mineiras, por meio da contratacao de pro-
fessores europeus e do custeio das despesas de
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formacdo de professoras brasileiras nos Estados
Unidos, fica evidente em outro trecho da mesma
edicdo da Revista do Ensino:

Para realizagao desse objetivo, era im-
prescindivel recorrer aos paises que nos
podem servir de modelo, paises onde a
cultura amadurecida, enriquecida e com-
provada pela pratica seja realmemnte
digna e susceptivel de apropriagao pelo
nosso povo, levadas sempre em conta
as condic¢oes de raga, de meio e de mo-
mento, que nos sao peculiares. Por isso,
contratou o governo mineiro na Europa
uma missao pedagdgica composta dos
seguintes membros: profs. dr. Th. Simon,
diretor do estabelecimento de anormais
de Perray-Vaucluse, perto de Paris; mme.
Artus-Perrelet, professora do Instituto
J. J. Rousseau e na Escola Normal Supe-
rior de Genebra; Léon Walther, professor
no citado Instituto e na Universidade de
Genebra; mme. Helene Antipoff, profes-
sora no mesmo Instituto, mmle. Milde,
formada pela Escola de Belas Artes de
Bruxellas, destinada esta a Escola Nor-
mal Modelo, da Capital. Enviou também
o governo de Minas quatro professoras
aos Estados Unidos, senhorinhas Lucia
Monteiro, Ameélia Monteiro, Alda Lodi e
Benedicta Valladares, destinadas, esta a
Escola Normal Modelo, e as trés outras a
Escolade Aperfeicoamento (ALGUMAS
Consideragdes sobre a Escola de Aperfei-
g¢oamento..., 1929, p. 62).
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Pode-se observar na época, pelos nomes dos
professores contratados e suas especialidades, cer-
to destaque dado a psicologia e a arte na educacao
nas intengdes de se fazer, pela Reforma Francisco
Campos, a renovagao da educacao mineira.

Em outro trecho, observa-se que na citada Expo-
sicao da 32 Conferéncia Nacional de Educacao hou-
ve espago para a divulgacao do ensino de Desenho
e Modelagem desenvolvido por Artus-Perrelet na
Escola de Aperfeicoamento de Professores em Belo
Horizonte. A reportagem evidencia que a divulga-
cao do “método” de ensino de Artus-Perrelet dava-
-se também em outros paises:

O ensino de Desenho e Modelagem esta
confiado a madame Artus-Perrelet, que
iniciou o seu curso em marco e devera
permanecer por dois annos, em Minas
Gerais. Trata-se de uma emérita, pos-
suidora de uma grande cultura, que vem
praticar entre nos o seu método de ensi-
no do Desenho e Modelagem. Madame
Artus-Perrelet tem sido convidada ja pe-
los governos de varias nagdes (Alema-
nha, Bélgica, Holanda, Franga, Boémia e
Estados Unidos), realizando cursos nes-
ses paises, com resultados supreenden-
tes. Em Minas, data apenas de seis meses
o inicio do ensino dessa professora, e ja
se revelam magnificos os frutos que vem
sendo colhidos. Ela mesma fez aqui a ex-
posi¢do do seu método e exibiu provas
dos resultados, de modo a dispensar-me
de mais desenvolvimento, nessa parte
(ALGUMAS Consideragdes sobre a Esco-
la de Aperfeicoamento..., 1929, p. 64).
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O documento explicita, nas palavras do diretor
da Escola de Aperfeicoamento, Lucio José dos San-
tos, o investimento empreendido pelo governo de
Minas para se promover a melhoria e ampliacao
da formacgdo dos professores que iriam se formar
naquela instituicdao. O texto deixa indicios de que
a centralidade da figura do professor nas questoes
relacionadas a formacao seria o eixo dorsal da re-
forma iniciada em 1927. Destaca o diretor que as
duas reformas anteriores deram foco ao ensino
normal, sem, contudo, terem conseguido preparar
bem o professorado. A criagdo da Escola de Aper-
feicoamento de Professores mineira justificaria tal
investimento, que visava aperfeicoar os professo-
res ja formados para se alcangar as mudancgas ne-
cessarias almejadas para o ensino primario:

O primeiro elemento a levar em conta na
solugdo do problema do ensino primario, é
o professor. Quando falo em solugao de
um ensino primario, refiro-me a solu-
¢ao transitoria que ele comporta, em um
dado momento histoérico, ndo cogitando
de solucao definitiva, que ndo existe nem
pode existir. Ja Aristoteles se referia as
dificuldades desse grave problema. E as
solugdes que lhe tém sido dadas, atraveés
dos tempos, foram postuladas pelas cir-
cunstancias peculiares a cada época. Se,
pois, devemos criticar essas solugoes e
aproveitar as licoes da experiéncia, ndo
nos é licito desdenharmos o que nos veio

do passado, menos ainda acoimarmos de
ignorantes atrasados, os que precederam
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na mesma tarefa. O progresso so pode ter
esse nome, quando resulta da transfor-
macao, tanto espontanea como sistema-
tica, no sentido do verdadeiro aperfeigo-
amento. A intervenc¢ao do nosso esforco
e da nossa vontade, se pretende ser util
e eficaz, precisa partir do ponto de apoio,
que a tradi¢do nos oferece para criar no-
vos valores.

Eis como compreendo que se deva procu-
rar uma solugao para o problema do ensino
primario sob a sua forma atual, entre nos.

O primeiro elemento a considerar, disse eu,
é o professor. Quaisquer que sejam as re-
formas, qualquer que seja a sabedoria dos
dirigentes, é bem certo que o ensino vale o
professorado. Nem os regulamentos, nem
os programas, nem os manuais de ensino,
nada, enfim, substitui o professor.

Preparar o bom professor: tal é o ponto
de partida de toda reforma (ALGUMAS
Consideragoes sobre a Escola de Aperfei-
g¢oamento..., 1929, p. 61, grifos nossos).

Outro aspecto sobre o curriculo da Escola de
Aperfeicoamento que pode ser destacado no docu-
mento redigido pelo diretor e que tem relagao com
nosso objeto de estudo refere-se as praticas de so-
cializacdo, destinadas a oferecer as alunas a opor-
tunidade de exercitarem atitudes de cooperagao,
de iniciativa e de confiang¢a em si mesmas. Nele, é
listada a criagao de “Conselhos das alunas”, orien-
tados e dirigidos por elas; do Clube de ciéncias, em
que pudessem cultivar o habito de apresentarem
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resultados dos proprios estudos, de livros feitos por
elas e de outras informagdes. Foram citados ainda
no documento, diversos outros Clubes esportivos,
Clube musical, entre outras agcdes com aspectos
socializadores, que tendiam a oferecer oportunida-
des de se planejar e executar diferentes tipos de
reunides, recepgoes, palestras, sobre assuntos va-
riados. Atividades essas ligadas a sensibilizacdo e
organizacdo dos espagos institucionais que inclu-
iam “preparo dos programas, a formacao de bons
habitos e, a habilidade e gosto na ornamentacao,
o traquejo social etc., além do repouso do espiri-
to”, que se constituem tambeém, de certa maneira,
o que entendemos como educacgao estética (ALGU-
MAS Consideragdes sobre a Escola de Aperfeicoa-
mento..., 1929, p. 65).

Noticias sobre uma exposi¢do, que reuniu os
trabalhos desenvolvidos na Escola de Aperfeicoa-
mento durante seu primeiro ano de funcionamen-
to, realizada na propria instituicio em dezembro
de 1929, foram publicadas na Revista do Ensino de
1930, v. 5, n. 41. Em uma publicacdo denominada
Daqui e dali descrevem-se muitos dos trabalhos
desenvolvidos pelos professores e alunos da ins-
tituicdo, entre eles os trabalhos orientados por Ar-
tus-Perrelet. A Exposicao é citada como “a primeira
demonstragao pratica da eficiéncia desse instituto
de ensino” (DAQUI e Dali, 1930, p. 65). Ha na publi-
cacado a indicagdo de esta reportagem ter sido di-
vulgada anteriormente no jornal Minas Geraes, em
dezembro de 1929.
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A descricao dos trabalhos desenvolvidos na ma-
téria Desenho e Modelagem, e selecionados para a
Exposicao, ajuda na compreensao de quais conteu-
dos eram estudados na Escola de Aperfeicoamen-
to durante o seu primeiro ano de funcionamento,
conforme listado a seguir:

I - Estudos das linhas e figuras geométricas
II — Valores de sombra a crayon
III — Valores de sombra a aquarela

IV — Paisagens aquarella (uma extensa e va-
riadissima colecao do mais alto valor, indi-
cando claramente os rumos novos seguidos
pelas alunas)

V - Jogos educativos para o ensino de linhas
e figuras geomeétricas

VI — Vasos gregos, com aplicagdo das figuras
geomeétricas

VII - Formas esféricas a crayon
VIII - Formas esféricas a aquarela

IX — Valores da sombra aplicados aos vasos e
corpos geomeétricos

X — Perspectiva
XI - Figuras geradoras
XII — Cores mées e complementares

XIII - Estudo das figuras e linhas geomeétri-
cas aplicadas aos corpos animais
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XIV - Criagao de atitudes pelo canon Artus

XV - Folhas tiradas da natureza e sua estili-
zagao

XVI — Modelagem, quadros ornamentais (DA-
QUI e Dali, 1930, p. 69).

A variedade dos conteudos especificos de arte
contemplados na matéria Desenho e Modelagem
demonstra que o curso tinha espago relevante no
trabalho pedagodgico desenvolvido na Escola de
Aperfeicoamento. Evidencia-se a dimensao da atu-
acdo de Artus-Perrelet na instituicdo se for con-
siderado o volume de desenhos apresentados na
Exposicdo, como se percebe no trecho descrito a
seguir:

S6 o curso de desenho acusa um total de
cerca de seis mil desenhos, que, nao po-
dendo materialmente figurar, em bloco,
na exposigao, foram submettidos a rigo-
rosa triage, elegendo-se, mesmo assim,
muitas centenas deles, que atopetam as
paredes de um dos saldes e vao desde os
primeiros delineamentos até as mais en-
genhosas combinag¢des de volumes, co-
res, linhas, em que a sensibilidade artis-
tica se expande e extravasa, dentro das
normas e preceitos tao proprios e origi-
nais, recomendados pela notavel profes-
sora madame Artus Perrelet (DAQUI e
Dali, 1930, p. 65, grifo do documento).

Os conhecimentos em arte difundidos pela ar-
tista e professora suicga, que incluiam os elementos
basicos da linguagem visual: ponto, linha, cor, vo-
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lume etc., podem ser um indicio de que as orienta-
¢Oes de Artus-Perrelet ampliaram a sensibilidade
artistica das alunas, conforme se percebe no tre-
cho a seguir:

Uma ultima parte da exposi¢do atrai a
nossa curiosidade, que ai encontra pas-
to para as mais finas emocgdes de arte:
a secao de desenho e modelagem, onde
se acusam os dotes excepcionais do rico
e colorido espirito de madame Artus
Perrelet. Essa grande educadora suiga,
aplicando as diretrizes do seu famoso
método de desenho, conseguiu renovar
por completo esse ensino entre nos. E
uma esteta de boa linhagem, com o dom
mistico e espiritual as cores sobre que se
exerce sua sensibilidade. Para além dos
volumes e das combinagdes das cores,
sabe enxergar e fazer enxergar o aspecto
intimo, a notagao psicologica, “o sentido
moral” de uma paisagem ou de um retra-
to. Dai o extremo interesse de seus tra-
balhos, interesse que se comunica aos de
suas alunas, cada uma destas tendo exe-
cutado mais de cinquenta composi¢oes
diferentes (DAQUI e Dali, 1930, p. 68-69,
grifo do documento).

Os dados da Revista do Ensino reforcam a ideia
de que no ensino de Desenho e Modelagem difun-
dido por Artus-Perrelet trabalhava-se a dimensao
do sensivel, da percepgao. Para a artista, a pers-
pectiva educacional do desenho necessitava ser
estabelecida pela relacao psicolédgica, praticada na
percepcao do objeto desenhado, fosse ele a natu-
reza ou o retrato.
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ConsideracoOes finais

Nos ambitos educativos nos quais Artus-Per-
relet atuou, tanto na Europa quanto no Brasil, a
educacao estética, proposta pela educagdo da sen-
sibilidade foi estabelecida como uma de suas es-
tratégias de agao pedagogica, em dialogo com as
ideias da educacgao intuitiva e ativa e com os pres-
supostos modernos de educagido e de arte.

O ensino de Artus-Perrelet ancora-se na rela-
cao entre a arte e a vida cotidiana trazida pela sua
perspectiva social da arte. Em sua pedagogia valo-
rizava tanto os principios das belas-artes, quanto
das artes aplicadas, afinando-se, por exemplo, com
o Arts and Crafts, o Art Nouveau, e a Bauhaus, tan-
to quanto com as correntes estilisticas. Formada
nas Ecoles d’Art de Genebra, Artus-Perrelet viveu
o processo de transformacdes pelos quais a Ecole
des Beaux-Arts passou desde a criagdo da primeira
escola de desenho, em 1748. Muitos anos depois a
Escola Bauhaus aliaria também as artes e oficios e
as belas artes.

O que Artus-Perrelet propunha em termos de
educacao dialoga com suas concepgoes descritas
nos desenhos dos simbolos das institui¢des em que
trabalhou. Sua concepcao de ensino de desenho e
jogos educativos privilegiava a educagdo em arte
por meio dos sentidos, suas propostas eram pensa-
das para possibilitar as criancas ampliar a acdo da
percepcao e da intuicdo na relacdo com o objeto e
com a natureza, fossem nas expressoes graficas e/
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ou corporais, traduzidas na captagdo sintética da
forma, expressas no desenho ou nos jogos simboli-
cos. Na proposta de Artus-Perrelet para o ensino do
desenho e de jogos educacionais, o movimento se-
ria fundamental para se conhecer o objeto estudado,
abordagem fundamentada nos principios da Escola
Ativa de Genebra, caracterizada pela perspectiva
educacional funcionalista de Claparede, centrada
nas necessidades, no interesse e acdao do educando.

Louise Artus-Perrelet alcangou fama internacio-
nal por suas inovag¢oes pedagogicas no ensino do
desenho e dos jogos educativos. Le dessin au servi-
ce de l'éducation pode ser considerado uma das pri-
meiras tentativas de sistematizar um método de
ensino de arte para criangas, sem correspondente
na Europa, como ja havia afirmado Ana Mae Bar-
bosa (2002). Para Artus-Perrelet, por meio dos mo-
vimentos do proprio corpo, a crianga seria capaz
de internalizar no¢des intelectuais para expressar
as propriedades essenciais do elemento a ser in-
terpretado pelo desenho. A educadora trabalhava
a percepcao da crianca pelo contato com o objeto
antes de ser interpretado por meio do desenho.
Observar, classificar, simplificar o objeto em sua
complexidade inerente, seriam etapas de um pro-
cesso que levaria a crianga a adquirir a capacidade
de compreendé-lo em suas leis mais gerais. Apren-
der a desenhar de maneira virtuosa, com vistas a
alcancar a perfeicao das formas, ndo seria um fim
a ser atingido ao se ensinar desenho para criangas.
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O desenho seria, portanto, a ultima expressao,
o resultado da compreensao dos significados dos
elementos de um objeto estudado. Percebe-se que
em seus ensinamentos sobre o desenho, a sintese
da forma seria alcancada pela percepcao, pelo mo-
vimento do corpo em relagdes com o cotidiano.

A aprendizagem dos elementos do desenho
se daria num processo, e ndo como um fim em si
mesmo, perspectiva que muito se aproxima das
proposicoes pedagogicas de tendéncia modernis-
ta de artistas como Paul Klee e Wassily Kandinsky,
professores que trabalharam na Escola Bauhaus.
A proposta de ensino de desenho de Artus-Perre-
let destaca a relagdo entre os jogos educativos de
construcgao, que tém as formas geométricas sim-
ples como meios de manipulaciao e apropriacao
do mundo, e a abstragao trazida pelas tendéncias
modernistas de arte, que teve na Escola Bauhaus
sua mais efervescente manifestacdo em termos de
experimentacdo de materiais que marcaram a arte,
o designer e a arquitetura modernas.
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